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Вот  уж  какой  рубрики 
никак  не  ожидалось  де¬ 
лать  -  «РОК-МИ  НУС», 
но  что  делать,  если  уча¬ 
щается  рок-звездопад 
все  больше?  Кого-то  из 
ушедших  от  нас  рокеров 
знаем  мы  лучше,  кого-то 
хуже,  но  разве  в  атом  дело, 
если  оправдывается  ста¬ 
рая  истина,  что  «лучшие 
уходят  первыми»?  И  не 
все  ли  равно  —  кто  и  как 
уходит? 

Цой,  Ганецкий,  Селива¬ 
нов,  Янка,  Майк  —  страш¬ 
ный  ряд  смертей,  пришед¬ 
шийся  только  на  послед¬ 
ние  год  с  небольшим... 

ВЕЧНАЯ  ПАМЯТЬ  И 
ВЕЧНЫЙ  ПОКОЙ  ВАМ, 
РЕБЯТА! 


Привет,  старик! 

Что-то,давно  мы  не  толковали 
с  тобой  вот  так,  запросто,  как 
это  бывало  в  ушедшие  во  вче¬ 
рашний  день  студенческие  годы. 
Похоже,  мы  вступили  в  такую 
дурацкую  жизненную  фазу, 
когда  старые  друзья  встреча¬ 
ются  для  задушевных  разгово¬ 
ров  разве  что  на  похоронах. 
Странно  констатировать  сей 
факт,  когда  нам  с  тобой,  дружи¬ 
ще.  всего  по  26.  Однако... 

Однако,  я  вынужден  признать¬ 
ся  тебе,  что  повод  для  моего 
сегодняшнегб  письма  совсем  не¬ 
веселый.  Опять  похороны.  Про¬ 
клятые  похороны. 

Старик,  как  мне  ни  тяжко 
сообщать  тебе  об  этом,  скажу  — 
умер  Майк.  Я  сам  до  сих  пор 
не  могу  поверить  этому  страш¬ 
ному  звонку  из  Питера.  Враз 
рассыпались  на  мелкие  осколки 
все  мои  светлые  воспоминания 
о  сумеречных  зимних  вечерах 
в  моей  тесной  квартире  за  не¬ 
изменным  ящиком  пива  под 
приглушенно  вещавший  маг¬ 
нитофон. 

Ты  помнишь,  что  мы  слушали? 
Б.  Г.,  Цоя,  (еще  не  идола  мил¬ 
лионов  тинэйджеров),  Шевчука 
(еще  не  питерского).  Мы  много 
слушали  Майка.  Смотри,  дружи¬ 
ще,  как  интересно.  Майк  не  ме¬ 
нял  ни  прописку,  ни  язык,  на 
котором  пел,  ни  аудиторию 
своих  слушателей,  которая  год 
от  года  убывала.  Но  мы-то  с 
тобой  остались  в  этих  рядах. 

Почему  мы  его  слушали?  Это 
понятно.  8  !  О  лет  назад  Майк  со 
своим  «Зоопарком»  был  своего 
рода  новатором,  положившим 


В  неоновом  свете  фонарей, 
пугая  прохожих  и  выделывая 
немыслимые  виражи,  по  переул¬ 
кам  вечернего  Свердловска 
мчатся,  уходя  от  преследования 
представителей  областного  от¬ 
дела  культуры,  две  машины  с  ед¬ 
ва  различимыми  номерами. 
Нет,  это  не  сцена  из  очередного 
боевика  Свердловской  киносту¬ 


дии,  это  питерские  рокеры  проби¬ 
ваются  через  уральские  сугробы 
к  общежитию  архитектурного 
института,  чтобы  встретиться 
с  местными  любителями  са¬ 
модеятельной  песни. 

Двести  глаз,  истомленных 
ожиданием,  пристально  раз¬ 
глядывают  каждого  входящего 
в  зал.  Вот  вваливается  слегка 
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язык  улицы  на  ритм-энд-блюз  и 
рок-н-ролл.  Другой  вопрос, 
почему  мы  слушаем  его  до  сих 
пор?  Не  добрая  ли  это  зависть 
к  человеку,  который  остался 
сам  собой  при  застоях,  пере¬ 
стройках,  переделках,  при  Бреж¬ 
неве,  Черненко,  Горбачеве... 

Слушаем  и  завидуем,  завидуем 
и  слушаем.  Надо  же  было  на¬ 
шему  любимцу  хоть  башли  на¬ 
варить  на  стремительно  уходя¬ 


щей  в  прошлое  славе,  раз  и  гаст¬ 
ролировать  можно,  и  пластинки 
даже  клепать.  А,  дружище? 
Однако,  когда  на  исходе  1987 
года  «Зоопарк»  приезжал  к  нам 
и  мне  без  особого  труда  удалось 
проникнуть  в  раздевалку  (язык 
не  повернется  назвать  это  гри¬ 
мерной),  то  пить-то  мы  пили 
чекушку  да  пузырь  красного  на... 
семерых.  Причем,  заботливый 
Майк  посоветовал  вылить  водку 
в  вино.  «Чтоб  всем  стало  хоро¬ 
шо»,  —  кратко  пояснил.  Нынеш¬ 
няя  лабуда  курит  валютные 
сигареты  и  выставляет  на  беседу 
пол-ящика  водки... 

Нет,  старик,  ничего  в  этой 
жизни  Майк  для  себя  не  нава¬ 
рил.  Ни  виски  «Белая  лошадь», 
ни  «Уинстон».  Пил  вино,  курил 
«Беломор».  Писал  классные 
песни,  сводил  их  в  альбомы. 


Кстати,  когда  он  последний -то 
записал?  М-да,  в  1984  -году.  Ну 
и  что?  Мы  же  до  сих  пор  с  удо¬ 
вольствием  слушаем  его  старые 
вещи.  «Пригородный  блюз», 
«Мажорный  рок-н-ролл», 
«Дрянь»,  «Уездный  город  ГМ»... 
Он  знал,  что  лучших  не  напи¬ 
шет.  Может,  поэтому  и  новых  не 
писал?  Как  ты  думаешь? 

Теперь  мы  точно  не  услышим 
его  новых  песен.  Умер  Майк, 


умер  очень  хороший  человек 
Миша  Науменко.  Но  нам-то  с 
тобой  надо  сказать  ему  прощаль¬ 
ное  спасибо.  Спасибо  за  то,  что 
у  нас  с  тобой  есть  (и  останется 
с  нами)  музыка  нашей  молодос¬ 
ти.  Не  кислобздейские  распевы 
о  вечной  любви,  а  мужское,  на¬ 
стоящее  слово.  Мой  приятель 
сказал  о  Майке  вот  этак,  образ¬ 
но:  «Иные  команды  «распивают» 
так  себе,  жиденький  чаек,  а  у 
Майка  —  настоящая,  креп¬ 
чайшая  заварка!». 

Да,  это  так.  Не  вышло  из 
Майка  поп-звезды,  не  вышло 
романтического  героя.  И  слава 
Богу!  Старина,  мы  в  свои  скуд¬ 
ные  17-18  лет  знали,  что  фраза 
«как  прекрасен  этот  мир»  — 
это  не  более,  чем  преувеличение. 
Так  говорил  Майк,  —  вечный 
скептик  и  романтик,  беззащит¬ 


ный  и  добрый  гитарист  и  поэт. 

Злой  сатирик  (при  этом  мяг¬ 
кий  и  наивный)  Михаил  Зощенко 
сказал  как-то,  что  недолго  жи¬ 
вут  злые  люди...  Господи!  Мы-то 
с  тобой  знаем,  старик,  что  это 
не  так.  Наш  Майк  умер.  Это 
жестоко,  несправедливо.  Но... 
Возьми  поскорей  свою  старую 
катушку.  Да-да,  ту  самую,  что 
мы  крутили  с  тобой  почти  что 
десять  лет  назад.  «Я  так  боюсь 
умереть  в  эти  странные,  стран¬ 
ные,  странные  дни...». 

Может  выберем  вечерок,  по¬ 
мянем?  Ах,  да,  опять  занят.  Да 
и  у  меня  со  временем  круто... 
Ладно,  ставь  свою  катушку  на 
магнитофон.  Послушай!  Вспом¬ 
ни!  Мы  все  равно  соберемся 
вместе,  черт  возьми.  И  вернемся 
на  10  лет  назад.  Я.  ты  и  Майк. 

Д.  ПОДБОР  НО  В. 
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пьяный  Бегунов,  мы  по-дру¬ 
жески  поприветствовали  его 
скромными  хлопками.  Но  зал, 
как  по  команде,  взорвался 
аплодисментами.  Бегунов,  ничуть 
не  удивленный  таким  вниманием, 
галантно  раскланивается  и 
занимает  свое  место  ...  в  зале. 
(Бегунов  не  имеет  никакого 
отношения  к  ленинградским  рок- 
звездам,  он  —  простой  свердлов¬ 
ский  обыватель  и  хороший 

друг).  Мы  достаточно  знакомы  с 
творчеством  наших  гостей,  но, 
поскольку,  не  г  часто  видим 
их  лица  на  рекламных  плакатах 
и  по  Центральному  ТВ,  то  вряд 
ли  извинились  бы,  отдавив 
кому-нибудь  них  ногу  в  оче¬ 
реди  за  портвейном. 

Наконец  в  зал  вошли  два 
парня  с  расчехленными  инстру¬ 
ментами,  теперь  все  ясно,  про¬ 
кола  не  будет,  но  публика  пока 
молчит...  Одни  из  них,  пониже 
ростом,  в  черной  водолазке  и 
черных  очках,  тут  же  сел  и 
начал,  сопя,  настраивать  черную 
гитару.  Второй,  тот  что  повы¬ 
ше,  в  красной  рубахе  и  в  шапке- 
ушанке  «а  ля  Дед  Маэай» 
(отечественного  производства  — 
и  это  радует),  прошелся  по  сцене, 
с  интересом  разглядывая  зал. 
Затем  снял  вышеописанную  шап¬ 
ку  и  сел  перед  микрофоном, 
рядом  с  первым. 

Выключен  свет,  звучат  первые 
аккорды.  Майк  представляет 
Цоя  из  «Кино»,  и  тому  остается 
только  представить  Майка  из 
«Зоопарка».  Зал  кричит,  свистит, 
улюлюкает,  в  общем,  все  как 
надо. 

Майк  бодро  начинает  свою 
первую  песню,  в  конце  которой 
звучат  слова:  «Я  люблю  «Аква¬ 
риум»  (аплодисменты),  Я  люблю 
«Динамик»  (аплодисменты), 
Я  люблю  «Крно»  (аплодисмен¬ 
ты),  я  не  люблю  «Машину 
Времени»,  потому  что  люблю 
только  «подпольные  группы» 
(бурные  аплодисменты,  перехо¬ 
дящие  в  овацию).  Затем  пос¬ 
ледовал  ряд  песен,  которые 
можно  объединить  классическим 
названием  «Времена  года». 
Цой  поет  песню  «Весна»,  Майк 
в  ответ  свое  чудное  «Лето», 
правда  весьма  фальшиво,  ви¬ 
димо  под  влиянием  декабрьской 
вьюги.  Цой  сообщает,  что  в  от¬ 
вет  на  майковское  «Лето»  (по¬ 
священное  Цою)  он  написал  свое 
и  очень  неплохое.  «Девяносто 
два  дня  л-е-е-е-то-о!»  —  хором 
подтягиваем  мы.  Какая-то  дама 
(по  виду  староста  или  старшая 
по  этажу)  пытается  заткнуть 
нам  рты. 


Но  когда  русскому  чело¬ 
веку  захочется  петь,  остановить 
его  может  пуля  или,  в  крайнем 
случае,  трамвай. 

Чей-то  робкий  голос  гнусавит: 
«Майк,  Город  Эн!».  Но  Науменко 
не  слышит  и  поет  «о  всех 
тех  мужчинах,  которых  она  зна¬ 
ла».  Это  не  лучшая  его  вещь, 
может  быть  поэтому  тот  же 
голос  настойчиво  просит:  «Майк! 
Город  Эн!».  Но  тут  пришла  оче¬ 
редь  Цоя  и  он  удачно  реализует 
свои  боевики  о  «алюминиевых 
огурцах»  и  о  «восьмикласснице». 
К  нашим  голосам  добавляются 
все  новые  и  новые,  и  вот  уже 
весь  зал  хором  тянет:  «О-о-о, 
восьмиклассница,  а-а-а!»  Дама, 
одергивавшая  нас,  наконец-то 
поняла,  что  про  крышу  ее  дома 
здесь  петь  не  будут,  и  вышла, 
хлопнув  дверью. 

А  мы  яростно  аплодируем, 
а  изрядно  заплетающийся  голос 
все  настойчивее  кричит: 
«Ма-а-айк!  Город  Э-э-н!».  Майк, 
читая  записки,  наконец-то  ус¬ 
лышал  мольбу  своего  поклон¬ 
ника.  «Будет,  все  ребята,  бу¬ 
дет,»  —  успокаивает  он  беднягу. 
В  одной  из  записок  просят  ис¬ 
полнить  «Пригородный  Блюз 
№  1»,  на  что  Майк  отвечает,  что 
эта  песня  сослужила  им  недоб¬ 
рую  славу,  после  нее  многие  ста- 
лѴі  считать  «Зоопарк»  панк-груп- 
пой.  «  Ну,  какой  я,  к  черту,  панк? 
Я  старый  человек,  рокер...».  Воп¬ 
рос:  «Кто  такой  Дядюшка  Ко?» 
Майк:  «Это  умнейший  человек, 
из  тех  кого  я  знаю».  Цой: 
«Дядюшка  Ко  —  это  Артем 
Троицкий...»  Майк  начинает  свою 
новую  «песню  протеста»  — 
«Гопники».  Публика  одобритель¬ 
но  гудит  в  ответ  на  строчки: 
«Те,  кто  слушает  «хэви  металл», 
«Арабесок»  и  «Оттаван»,  но 
сконфуженно  смолкает  на  не¬ 
лицеприятное  откровение:  «Кто 
не  может  связать  двух  слов, 
не  сказав  между  ними  ноту  «Ля». 


«Это  —  гопники,  это  —  гопни¬ 
ки», —  вдалбливает  нам 
Майк.  —  «Они  мешают  нам 
жить!».  Песня  нам  очень  пон¬ 
равилась,  мы  выражаем  это 
вслух.  На  дебильный  вопрос: 
«Майк,  а  почему  Вы  в  очках?», 
следует  молниеносный  выпад: 
«А  почему  Вы  в  штанах? 

В  этот  момент  некто,  дойдя 
до  нужной  кондиции,  влезает 
на  подоконник,  голосом  заб¬ 
лудившегося  в  горах  выкрики¬ 
вая:  «Ма-а-а-айк,  гор-а-а-ад 

Э-э-эн!»  и  с  грохотом  падает  на 
пол.  «Там  что,  уже  стреляют?»  — 
начинает  заговаривать  зубы 
Майк.  Затем  хитрит:  «Вообще- 
то,  это  очень  длинная  песня,  и  я 
всю  ее  сейчас  не  помню...»,  но  зал  * 
успокаивает:  «Мы  напомним...». 
Науменко  зажат  в  угол  и  вынуж¬ 
ден  пригласить  нас  на  прогулку 
по  уездному  городу  Эн. 

Вновь  вступает  Цой.  Чудесная 
вещь  — «Где  твой  мундир,  ге¬ 
нерал?».  Майк  удивлен,  он 
слышит  эту  песню  впервые.  Мы 
тем  более. 

На  провокационный  вопрос 
Майка:  «Не  пора  ли  кончать?» 
публика  отрицательно  вертит 
головами  и  шумит  как  банановая 
аллея  перед  грозой.  Покладистые 
ленинградские  гости  согласились 
спеть  еще  по  одной  любимой  пес¬ 
не  и  на  этом  мирно  разойтись. 
Майк  поет  какой-то  рок-н-ролл 
на  английском  языке.  Цой  же 
уходит  от  ответа,  ссылаясь  на 
незнание  иностранных  языков. 

Мы  тепло  провожаем  ребят  и 
под  сильнейшим  впечатлением 
выходим  на  улицу.  Уральский 
мороз  щиплет  нас  за  возбужден¬ 
ные  уши  и  постепенно  приводит 
в  себя...  Мы  тащимся  домой,  точ¬ 
но  зная,  что  ночью  в  унисон  со 
вьюгой  будем  петь  во  сне: 
«У-у-у-у  транквилизатор!».  Спа¬ 
сибо,  Майк!  Спасибо,  Цой! 

Впечатлениями  делились: 

В.  Шахрин,  Л.  Баксанов. 
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Не  все  в  нашем  городе  басто¬ 
вали— и  это  прекрасно.  Прекрас¬ 
но  потому,  что  среди  этих  рабо¬ 
тающих  остались  работники 
свердловского  Дворца  Молоде¬ 
жи  и  музыканты  группы  «Чайф», 
давшие  прекрасный  крнцерт  «Не¬ 
взирая»  (20.08  ).  Этот  «невзи- 
рай»  решительно  поддержали  и 
полторы  тысячи  благодарных 
поклонников. 

Хотя  на  концерте  не  делалось 
политических  заявлений,  мнение 
зала  было  совершенно  красно¬ 
речивым;  публика  демонстриро¬ 
вала  недвусмысленное  отноше¬ 
ние  к  призывам  «объявить  борь¬ 
бу  с  сексом,  угрожающим  самому 
здоровью  будущих  поколений» 
(пухленькому  юноше  в  очках 
и  тельняшке  с  левого  края  сцены 
—  отдельное  спасибо) .  Кстати, 
в  порядке  и  ненасилии  —  хотя 
на  концерте  не  было  ни  одного 
мента,  он  прошел  культурнень- 
ко,  как  выступление  Ойстраха 
в  зале  Чайковского! 

Ну,  а  что  же  за  обстановочку 
мыслит  сам  «Чайф»?  Я  собирал¬ 
ся  взять  интервью  у  Володи 
Шахрина.  но  при  одном  взгляде 
на  его  честное,  милое  лицо  от¬ 
пали  все  вопросы. 

—  На  днях  предпринята  оче¬ 
редная  попытка  гарантировать^  ' 
«пик  Коммунизма»,  —  сказал  і 
он  со  сцены: 

Им  ничего  не  стоит 

Поставить  военных  для  дела. 

На  это  еще  не  сегодня, 

а  значит  — 

Это  еще  пока  не  беда! 

Но  «Это»  уже  сегодня,  а  все 
равно — «не  беда!».  Помните, 
братки,  что  сейчас  все  те,  кого 
вы  любите  и  слушаете,  продол¬ 
жают  стоять  у  своих  микрофонов 
и  клавиш.  За  кого  они  —  это 
было  ясно  всегда.  И  дело  не 
только  в  том,  что  им  не  хочется 
возвращаться  к  кухонным  кон¬ 
цертам.  Просто  происходящее 
сейчас  —  не  просто  политика, 
а  попытка  заставить  нас  замол¬ 
чать  и  «временно»  отказаться 
от  наших  идеалов.  А  рок  и  мол¬ 
чание  —  две  вещи  несовместные. 

«Слушайте  нас»,  —  говорят  в 
эти  дни.мои  коллеги-журналисты. 

нас»,  —  вторят 

им  музыканты. 

Будьте  с  нами! 

—  Я  желаю  нам  всем  пере¬ 
жить  это  тяжелое  время,  —  за¬ 


канчивал  свой  концерт  Владимир 
Шахрин,—  Любите  друг  друга. 
Помогайте  друг  другу. 

Л.  КОЩЕЕВ. 

Бесплатное  приложение. 

Список  песен,  рекомендован¬ 
ных  к  прослушиванию  несовер¬ 
шеннолетними  и  военнослужа¬ 
щими: 

1.  «Не  стреляй»  —  «ДДТ». 

2.  «Верю  я»  —  «Браво». 

3.  «Там,  где  кончается  дождь» 
—  «Бригада  С». 

СООБЩЕНИЕ 

По  неподтвержденным  пока 
сведениям,  группа  «Любэ»  со 
своими  приверженцами  из  города 
Люберец  разоружила  Кремлев¬ 
скую  бригаду  КГБ,  бригадир 
уволен. 

От  редакции: 

Совместно  с  «Чайфом»  на 
сцене  ДМ  отработали  славные 
ребята  из  Бринзизи  (что  в  Ита¬ 
лии),  хард-рокеры  «Райф», 
продолжившие  сотворчество  в 
мини-турне  по  городам  области  с 
«Чайфом»  же.  Дальнейшие  на¬ 
мерения:  после  разборки  с  «ве¬ 
ликолепной  восьмеркой»,  также 
на  пару  отбыли  с  концертами 
в  Италию. 


ЯНАШЕНЬКИ 

-ёши. 


МЕСЯЦЕСЛОВ 


СПАСАЯ  1/ш.яц 

наши  уши, 

СПАСЁТЕ 

НАШИ  души 


Прежде,  чем  спасать  загажен¬ 
ные  нами  реки,  леса  и  воздух, 
мы,  наверное,  должны  очистить 
наши  души.  Они  так  замусорены 
нечистыми  помыслами,  словами, 
истерзаны  проблемами,  что 
из-за  них  плачет  природа! 

Кто-то  идет  в  храм,  кто-то 
садит  деревья  и  подает  грошик 
нищему,  а  рок-музыканты  игра¬ 


ют  «для  души»,  прочищая  нам 
уши. 

«Тематический  вечер»,  про¬ 
шедший  14  августа  на  малой 
сцене  Дворца  молодежи,  в  кото¬ 
ром  принимали  участие:  «Агата 
Кристи»,  «Чайф»,  «Доктор  Фа¬ 
уст»,  «Ассоциация»  входил  в 
культурную  программу  студентов 
Эдинбургского  университета  из 


Англии  —  будущих  биологов  и 
экологов. 

Примером  удачного  симбиоза 
экологии  и  рока  может  служить 
направление  «Рок  чистой  воды», 
основателем  которого  стала 
группа  «Чайф».  А  теперь  рожда¬ 
ется  еще  одно — «Ветка»,  о  ко¬ 
торой  рассказал  мне  Алексей 
Могилевский: 

«Наша  задача  —  сделать  мас¬ 
совую  музыку  более  качествен¬ 
ной  по  уровню,  поскольку  наша 
поп-музыка,  которая  льется  с 
пластинок,  радио,  ТВ,  по  моему 
мнению,  уподоблена  некоей  хи¬ 
мической  промышленности.  Се¬ 
годняшний  вечер,  в  принципе, 
абсолютно  убыточный,  для 
фирмы  «Аквилон  ЛТД»  главой 
которой  является  Г.  Шахиян,  но 
«Веткой»  заинтересовались 
деловые  люди,  которые  согласны 
стать  спонсорами  каких-то  дру¬ 
гих  наших  дел». 

Тематический  вечер,  который 
перешел  в  ночь,  стал  зеленой 
почкой  для  «Ветки». 

Ю.  ВАГАНОВА. 

Фото  В.  Якубова. 


ЧЕЛЯБИНСК.  На  прошед* 
шем  в  конце  октября  фести¬ 
вале  сверкала  целая  обойма 
«звезд»  первой  и  второй  ве¬ 
личины:  «Алиса»,  «Чайф», 
«Опасные  соседи»,  «Кошкин 
дом»,  Александр  Ляпин, 
«Настя»,  «Трилистник», 
«Наутилус  Помпилиус»,  «Ре¬ 
зиновый  дедушка»  и  другие. 
Рассказ  о  фестивале  «Евро¬ 
па-!- Азия»  лидера  «Резино¬ 
вого  дедушки»  Юрия  Бога¬ 
тенкова  читайте  в  следую¬ 
щем  номере. 

РОСТОВ- НА- ДО  НУ.  Оче¬ 
редная  «Формула-9».  На 
этом,  уже  третьем  по  счету 
фестивале  выступили  «Брига¬ 
да  С»,  «Коррозия  металла», 
«Земляне»,  «Агата  Кристи», 
«Группа  Максима  Ильина», 
«Дети  зимы»,  «Восточный 
синдром»,  а  также  зарубеж¬ 
ные  гости  —  «Оливы»  из 
Шотландии  и  «Волне»  из 
Литвы. 

ТАЛИЦА  СВЕРДЛОВ¬ 
СКОЙ  ОБЛАСТИ.  Еще  один 
традиционный  фестиваль. 

В  числе  гостей  «Талицкой 
осени-91»  оказались  столич¬ 
ные  группы  из  Центра  Стаса 
Намина  —  «Цветы»,  «Кросс- 
роудэ»  и  «Инспектор».  Бес¬ 
спорным  лидером  фестиваля 
стэл  екатеринбургский 
«Сфинск»,  второе  место  — 
у  челябинского  «Гамлета». 

ЕКАТЕРИНБУРГ.  «Ап¬ 
рельский  марш»,  наконец-то, 
записал  новую  (относитель¬ 
но)  программу.  Пластинка 
обещает  появиться  на  свет 
в  начале  1992  года.  Назы¬ 
ваться.  она  будет  «Сержант. 
Бертран». 

САРАТОВ.  14-16  ноября 
на  берегах  Волги  прошел 
всесоюзный  фестиваль  не¬ 
коммерческого  рока  «Пере¬ 
кресток».  Организаторы:  Са¬ 
ратовское  хозрасчетное 
объединение  киновидеоклуьов 
и  Саратовский  рок-клуб. 
Среди  участников  —  сара¬ 
товские  «Ломанный  грошъ», 
«Иуда  Головлев»  и  «Худой 
конец»,  питерский  « Выход», 
магаданская  «Миссия:  Анти¬ 
циклон»,  свердловский  «Ап¬ 
рельский  марш»,  харьковские 
«Каэма-Казма»  и  «Эльза», 
а  также  «Случайные  связи» 
из  Орехово-Зуево. 

ЕКАТЕРИНБУРГ.  Тих<5- 
незаметно  прошел  мини¬ 
фестиваль  «Регенерация». 
Крупных  открытий  не  было. 
Хорошо  выступили  «Зим¬ 
няя  пятница»,  «День»,  «Свет¬ 
лая  память». 

САНКТ-ПЕТЕРБУРГ.  В 

славном  здании,  расположен¬ 
ном  по  адресу:  ул.  Рубин¬ 
штейна,  13,  каждые  выход¬ 
ные  стали  проходить  концер¬ 
ты  с  участием  питерских 
групп.  Но  проводит  их  не  Ле¬ 
нинградский  рок-клуб,  а  фир¬ 
ма  «Антроп»,  \  же  поразив¬ 
шая  меломанов  Союза  свои¬ 
ми  обширными  планами  в 
области  грамзаписи,  ,і  теперь  , 
еще  занявшаяся  и  концерт¬ 
ной  деятельностью. 

СУРГУТ.  Недавно  соз¬ 
данный  местный  рок-клуб 
уже  провел  несколько  кон¬ 
цертов.  На  сегодня  в  клубе 
состоит  семь  групп:  «Улич¬ 
ный  цирк»,  « Ночной  гость», 
«Арт-и-шок»  и  другие.  Самой 
сильной  считается  группа 
«Кунсткамера»,  лидер  кото¬ 
рой— Алексей  Захаров — вы¬ 
ходец  из  одноименной  сверд¬ 
ловской  группы.  На  прошед¬ 
шем  недавно  в  Нижневартов¬ 
ске  фестивале  Захаров  полу¬ 
чил  индивидуальный  дип¬ 
лом. 

МАГАДАН.  «Миссия: 
Антициклон»  записала  аль¬ 
бом  с  латинским  названием, 
переводящемся,  как  «Новое 
семя».  Быть  может  скоро 
он  выйдет  в  виде  пластинки. 
Также  записались  «Конец, 
Света»,*  и  «Колония». 
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Ііаути.  помпилиуо,  май  1987  г.  Фото  Е.  Станкевича. 


александр  калужский 

СЕКСТЕТ- А- ТЕТ 


Начало  в  номере  2. 

Удача  пришла  чуть  позже. 
В  высоких  надраенных  сапо¬ 
гах,  в  черном  френче  и  гали¬ 
фе. 

Еще  один  существенный 
штрих:  как  и  многие  советские 
рок-артисты,  музыканты 
^  не  умеют  двигаться  —  это 
объясняется  как  отсутствием 
школы  и  специалистов,  так  и 
своеобразным  «магнитофон¬ 
ным»  мышлением  (долгие 
годы  сиена  была  недоступ¬ 
ной).  Слава  и  его  товарищи 
по  группе  обратили  зтоі  не 
достаток  в  достоинство:  они 
отказались  от  сценодвижёния 
вообщед,  что  очень  \д:ічио 
совпала  с  характером  іх  ком 
позиций,  где  преобладали 
«холодные»  аранжировки, 
«хрупкая»  вокальная  фактура 
и  боль  отчуждения  —  все  это 
создало  уникально  целостный 
стиль.  Стиль,  гипнозирующий 
зал.  «Если  обычно  группы 
выплескивают  энергию  слу¬ 
шателям,  то  «наусы»  просто 
выкачивают  ее  из  тебя.  Я  ис¬ 
пытываю  на  их  концертах  ди¬ 
кое  напряжение...»  —  приз¬ 
навался  как-то  Володя  Шах- 
рин,  лидер  группы  «Чайф». 

Таинственный  Князь  Ти¬ 
шины  для  многих  зрителей 
стал  убедительней  оккульт¬ 
ного  Секспериментатора, 
хотя  навряд  ли  стоит  противо¬ 
поставлять  Бутусова  и  Кин¬ 
чева  —  каждый  притягателен 
по-своему.  Как  бы  то  ни  было, 
Бутусову  пришло  время  ис¬ 
кать  новое  сценическое  реше¬ 
ние.  Осенью  1987  г.  он  уже 
пробовал  отказаться  от  кос¬ 
тюмов  и  грима.  Тогда  репер¬ 
туар  пополнился  несколькими 
лирическими  песнями:  «Я 
хочу  быть  с  тобой»,  «Доктор 
твоего  тела»,  «Падал  теплый 
снег».  Как  раз  тогда  Слава 
прочел  статью  в  «Огоньке»  и 
посетовал  мне,  что  всюду 
пишут,  всюду  хвалят... 
«Лучше  бы  раздолбали  с 
умом,  чем  бестолково  превоз¬ 
носить!»  Я  пообещал  ему 
это  сделать,  но  долгое  время 
не  мог  выполнить  своего 
обещания:  все  эти  месяцы 
после  нашего  разговора  я  был 
нечеловечески  занят,  потому 
что-  принял  предложение 
Славы  стать  менеджером 
группы  ХаиШсз  ротрі!іи$. 

Введение  новой  экономи- 
чгскоч  практики  с  каждым 
гоем  увеличивало  свободу 
маневра.  Если  в  июле  87-го 
'»  филармонии  можно  было 
только  мечтать,  мучительно 


взвешивая  в  уме  потери  и 
приобретения  предстоящей 
«легализации»,  то  уже  спу¬ 
стя  несколько  месяцев  неле¬ 
пость  подобной  перспекти¬ 
вы  вызывала  ухмылку  даже 
у  самых  «осмотрительных». 
Возможность  оплаты  по  до- 
гговору  в  условиях  необъят- 
ногго  по  своим  размерам  и 
аппетитам  рынка  на  глазах 
превращала  эстраду  в  доход¬ 
ное  место.  Тысячи  зрителей 
на  стадионах  стали  означать 
тысячные  гонорары  тем,  кто 
такие  сборы  делает. 

Провозгл  енная  руково¬ 
дителями  КПСС  доктрина 
гласности  и  демократизации 
сделала  возможным  не  счи- 
■  СО  р<  I  и 

тел  ііыѵ  тенденциями,  до 
сих  пор  существующими  в 
сфере  культуры.  Магнито¬ 
фонный  рок  становится  клуб¬ 
ным,  а  сцена  рок-клуба  пре¬ 
вращается  в  трамплин  для 
головокружительных  куль¬ 
битов  на  арены  Дворцов  спор¬ 
та  и  стадионов.  Гребенщи¬ 
кову  даже  удается  переле¬ 
теть  Атлантику  —  «Белка» 
и  «Стрелка»  в  Нью-Йорке. 

Вырисовывается  любо¬ 
пытная  фигура:  группа  са 
модеятельных  авторов-ис- 
полнителей  создает  некую 
программу  и  записывает  ее 
ча  свой  страх  и  риск  в  необо¬ 
рудованной  студии.  Вся  «ху¬ 
дожественная»  ценность  по¬ 
добной  продукции,  где  не¬ 
грамотность  слога  сопровож¬ 
дается  скудостью  музыкаль¬ 
ной  мысли,  а  желание  твор¬ 
чества  зачастую  подкрепле¬ 
но  лишь  желанием  самоут¬ 
верждения,  сводится  к  одной 
простой  идее,  идее  альтерна¬ 
тивы:  «Да,  мы  не  народные 
артисты,  приличные  студии 

для  нас  закрыты,  мы  не  го¬ 
разды  по  части  грамоты,  за¬ 
то  мы  не  боимся  сказать  прав¬ 
ду;  а  правда  в  том.  что  мир 
совсем  не  таков,  каким  его 
представл  яют  официаль¬ 
но...»--  и  так  далее  в  том  же 
духе.  «Подпольный»  рок  в 
силу  объективных  причин,  не 
создавал  продукции,  имев¬ 
шей  самостоятельную  худо¬ 
жественную  ценность.  Своим 
существованием  он  ставил 
под  сомнение  «ценности», 
насаждаемые  сверху  как 
единственно  истинные,  он 
справедливо  настаивал  на 
праве  каждого  иметь  собст¬ 
венный  і'.эгляд  на  вещи  (что, 
впрочем,  не  мешало  участни¬ 
кам  подпольных  сейшенов 
освистывать  те  х,  кто,  по  мне¬ 
нию  свистевших,  брал  ку¬ 
да-то  явію  не  тѵда). 


Другими  словами,  система 
запретов  рождала  систему 
«вопреки».  Принцип  «пере¬ 
кидной  доски»:  чем  сильнее 
тяжесть  ограничений,  тем 
выше  поднималась  репута¬ 
ция  «подполья»  в  глазах  со¬ 
чувствовавших. 

Запреты  сняли... 

Казалось  бы,  обитатели 
вчерашнего  подполья  долж¬ 
ны  неминуемо  разбиться... 
Ничего  подобного:  «доска» 
резко  спружинил#. 

Последний  раз  их  видели 
буквально  мельком:  они  ухо¬ 
дили  вертикально  вверх!  (Яв- 
) . 

Любопытная  фигура  (про 
должение):  вчерашние  «бун¬ 
тари»,  с  такой  гражданской 
страстью  выступавшие  за 
перемены,  сегодня  ставят 
свой  бунт  на  поток,  и  начина¬ 
ется  банальный  «чес»  по  го¬ 
родам  и  весям.  Возникает  по¬ 
пулярное  амплуа  «борца  за 
справедливые  преобразова¬ 
ния».  Художественный  уро¬ 
вень  творений  новоявленных 
«звезд»  остался  на  •  том  же, 
«альтернативном»  минимуме, 
но  это  вполне  отвечает  запро¬ 
сам  публики.  Более  того,  ей 
где-то  даже  импонируют  не¬ 
достатки  мастерства  и  вку¬ 
са.  Именно  они  дают  ощуще¬ 
ние  того,  что  кумир  толпы 
и  человек  толпы  —  две  сто¬ 
роны  одной  медали. 

II  ЭТО  НОРМАЛЬНАЯ 
РАБОТА. 

«  Наутро  он  проснулся  зна- 
менитым...» 

Бывает  так:  ты  пишешь 
песни,  одни  друзья  помога¬ 
ют  их  исполнять,  другие  — 
приходят  на  ваши  концерты. 
Кто-то  помогает  с  записью, 
кто-то  придумывает  для  нее 
оформление  —  все,  как  «  у 
них»,  только  вот  неизвест¬ 
но,  что  делать  дальше?..  На 
подходе  защита  диплома,  рас¬ 
пределение:  останутся  ли 
друзья  по  команде  в  городе 
или  нет,  удастся  ли  молодо¬ 
му  гитаристу  открутиться  от 
армии,  а  немолодому  клавиш¬ 
нику  купить  у  перекупщиков 
нужный  синтезатор? —  море 
проблем. 

Через  рок-клуб,  где  вамп 
начинаются  гордиться,  вы  вы 
езжаете  на  гастроли.  Там, 
куда  вы  приезжаете,  тоже  все 
нс  просто:  каждыйй  концерт 
еще  дается  с  боем,  поэтому 
и  энтузиазма  сполна.  В  гри- 
мерке  появляется  нескончае¬ 
мый  портвейн.  С  портвейном 
приходят  люди  и  первые  сло¬ 
ва  признания  от  «своих». 
Слова  и  дела  продолжаются 


на  флэту,  «своих»  становит¬ 
ся  заметно  больше  —  и  так  до 
отъезда.  Хорошо,  если  ни¬ 
кто  не  исчезает  и  не  отсеива¬ 
ется  при  регистрации  биле¬ 
тов:  «Девушка,  со  свадьбы 
летим...  друж-ж-женился... 
А  вы  не  замужем?»—  мак¬ 
симум  личного  обаяния! 

С  гастролями  все>  слож¬ 
нее:  в  пятницу  приходится 
отпрашиваться  у  шефа,  обе¬ 
щать,  что  в  понедельник 
все  будет  «железно,  к  девя¬ 
ти,  как  штык»...  Во  вторник 
виновато  протягивать  шефу 
медсправку  за  пропущенный 
день  или  благодарственное 
письмо  от  какого-нибудь  ком 
сом  аль  с  к  ого  горкома.  Фт 
письма  шеф  только  силь¬ 
нее  рассвирипеет,  а  через  два 
дня  —  снова  к  нему  —  сказка 
«про  белого  бычка»... 

Положение  становится 
критическим:  на  работе  уже 
невмоготу,  в  семье  тебе  ра¬ 
ды  только  дети,  но  и  они  на¬ 
поминают  про  «зоопарк  в  вос¬ 
кресенье».  Отец  в  который 
раз  «прокручивает»,  что  в 
твои  годы  он  уже  сам  содер¬ 
жал  семью,  а  также  мать 
(твою  бабушку)  и  младшего 
брата-студента!  Ты  уже  не 
добавляешь  про  Гайдара, 
который  командовал  пол¬ 
ком,  потому  что  не  хочешь 
снова  выслушивать,  что  их 
единственный  сын  —  ты,  а 
не  Гайдар,  и  им  стыдно  перед 
твоей  женой  за  то,  что  ты 
вырос  таким  безответствен¬ 
ным  эгоистом,  думающим 
только  о  своих  удовольст¬ 
виях  и  прочих  буги-вуги... 


Про  саму  жену  лучше  и  не 
говорить! 

Ты  решаешься  на  посту¬ 
пок:  увольняешься  с  рабо¬ 
ты.  Голодать  за  идею  не  уда¬ 
ется  (просто  не  успеваешь): 
появляются  кооперативы  — 
и  слава  Богу! 

На  все  нужны  деньги. 

Помогает  клавишник. 
Он  —  играющий  спонсор. 
Он  —  профессионал,  но  й  он 
не  миллионер!  Надо  чаще  иг¬ 
рать  концерты  —  это  нор¬ 
мальная  работа. 

Как  много  всего  необхо¬ 
димо  для  нормальной  работы! 

Барабанщику  нужна  нор¬ 
мальная  «кухня»: 

—  Демократическое  «же¬ 
лезо»  не  тянет —  нужен  Ъ\\\- 
ап,  а  для  записи  лучше  Раізі, 
больше  нюансов... 

—  С  таким  басом  нельзя 
появляться  на  сцене! 

—  По  басисту  и  бас. 

—  Бросьте  рубиться,  про¬ 
сто  нужен  фирменный  низ- 
кочастотник. 

Большие  гастроли  прино¬ 
сят  большие  деньги.  Концер¬ 
тов  уже  так  много,  что  на¬ 
страиваться  на  каждый  вы¬ 
ход  невозможно  физически! 

Мешают:  бессонница,  го¬ 
ловные  боли,  голосовые  связ¬ 
ки,  саксофонист,  фанаты... 

Не  помогают:  анальгин, 
массаж,  разговоры,  отвары 
и  настои  лекарственных  рас¬ 
тений... 

Помогают:  кофе,  сигареты, 
коньяк,  звукооператор  и  но¬ 
вый  ...саксофонист. 

По-прежнему  помогает 
клавишник. 

Хвою  группу  никто  спе- 

циально  не  подбирал.  Про¬ 
сто  приходили  ребята,  и  те, 
кому  было  хор  с  тобой 

и  с  твоими  песнями,  остава¬ 
лись,  становились  друзьями. 

Нормальная  работа  тре¬ 
бует  профессионального  под¬ 
хода. 

Если  друг  оказался  вдруг 
плохим  барабанщиком  (бас- 
систом,  гитаристом) —  вы 
расстанетесь  друзьями. 

Новый  состав  сильнее  ста¬ 
рой  дружбы.  Вы  видитесь 
каждый  день.  За  полтора  ча¬ 
са  до  концертта. 

Басист  покупает  «амери¬ 
канский»  бас,  потому  что 
«сделано  в  Южной  Корее» 
написано  по-английски  и 
очень  мелко. 

Ты  устаешь  петь  одно  и  то 
же.  Писать  новые  песни  не¬ 
когда  из-за  постоянных  разъ¬ 
ездов! 

—  Беппоп  и  МасСаНпеу 
сочиняли  прямо  в  автобусах! 


У  тебя  другая  фамилия.  И 
ты  ездишь  в  других  автобу¬ 
сах. 

Слава.  Это  остановка.  Те¬ 
бе  пора  выходить.  Ты  заснул 
с  газетой  в  руках. 

Ты  давно  не  читал  «Пио¬ 
нерскую  правду»  и  никогда 
раньше  —  «Лесную  промыш¬ 
ленность».  Еще  есть  «Воз¬ 
душный  транспорт»  и  «Жень- 
мин  Жибао»  —  но  эти  пока 
не  откликнулись... 

Ты  заснул  знаменитым. 

Ты  хотел  бы  начать  все  сна¬ 
чала,  но  забыл  слова  и  начал 
со  второго  куплета. 

В  первом  куплете  ты  пы¬ 
тался  уйти  от  любви... 

12.  МЕНЕДЖЕР  (МНЕ 
НРАВИТСЯ  СЛОВО). 

Для  справки  откроем  «Эн¬ 
циклопедию  рок-н-ролла» 
под  редакцией  Лоп  Рагеіез  а  и 
Раігісіа  Котапо^экі  (1983): 
«Менеджеры  призваны  сде¬ 
лать  творчество  музыкантов 
прибыльным.  Исходя  из  это¬ 
го,  они  могут  оказывать  фи¬ 
нансовую  поддержку,  вы¬ 
ступать  в  роли  поверенного 
в  делах,  художественного  кон¬ 
сультанта.  блюстителя  ре¬ 
жима  артистов  и  даже  заме¬ 
нять  родителей.  Менедже¬ 
рами  могут  быть  бывшие  му¬ 
зыканты,  устроители  кон¬ 
цертов,  представители  ком¬ 
паний  грамзаписи  или  же 
люди,  чья  предшествующая 
деятельность  была  связана 
с  правосудием,  бухгалтер¬ 
ским  учетом,  организован¬ 
ной  преступностью;  ими  могут 
быть  п  «  Г  ц 

тех  или  Й7ШТ  Л1^ТГИТІГГЩ!  Ѵ'ЛЯШ 
бота  менеджера  может  быть 
самой  ра  •обрати*  .  от  вы¬ 
бора  песен,  костюмов  и  обо¬ 
рудования  группы  до  таких 
простых  вещей,  как  пожатие 
руки  «гения».  Идеальный  ме¬ 
неджер  должен  прекрасно 
разбираться  в  музыке,  ббыть 
изобретательным  при  разра¬ 
ботке  планов  достижения  ус¬ 
пеха,  быть  жестким,  когда 
дело  касается  контрактов;  с 
идеальным  менеджером  лег¬ 
ко  и  интересно.  Идеальных 
менеджеров  не  существует». 

Рок  — -  явление  во  всех  от- 
ношенияхх  массовое,  охваты¬ 
вающее  сотни  тысяч  произ¬ 
водителей  и  десятки  миллио¬ 
нов  потребителей.  В  разви¬ 
тых  странах  различные  ас¬ 
пекты  рок- индустрии  по- 
прежнему  привлекают  к  се¬ 
бе  инициативных  талантли¬ 
вых  людей. 

(Продолжение  следует). 
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Сергей 


ндаков 


«по  сВоЕИ  нвТУрЕ  Я 


АКТЁР, 


ЁЩЁ 


БОлшУн  стРашнЫй» 


—  Сергей,  как  сформировался 
в  тебе  рок-н-рольный  музыкант? 

—  Еще  в  школе  я  был  отъяв¬ 
ленный  двоечник.  Мало  того  —  я 
шокировал  окружающих  своим 
внешним  видом  —  одевался  вы¬ 
зывающе  небрежно,  волосы  но¬ 
сил  длинные...  По  поводу  всего 
этого  с  учителями  у  меня  был 
страшные  скандалы.  Но  по  ха¬ 
рактеру  я  был  парень  неза¬ 
висимый  и  идти  на  компромисс 
не  хотел.  Да  и  не  шел  никогда. 

Трудно  бы^іо...  (Редакция  со¬ 
чувственно  вздыхает  —  ОМ). 

Получив  восьмилетнее  образо¬ 
вание  я  подался  в  художествен¬ 
ное  училище,  —  хотел  отразить 
на  холстах  цветные  галлюцина¬ 
ции,  которые  одолевали  меня 
с  детства.  Но  художника  — 
авангардиста  из  меня  не  получи¬ 
лось.  Мне  как-то  сразу  не  понра¬ 
вилась  среда  художников:  они 
очень  часто  выпивали  и  вели 
слишком  разгульный  образ  жиз¬ 
ни,  —  молодому,  неокрепшему 
человеку  это  бы  только  навре¬ 
дило.  Я  не  стал  там  долго  за¬ 
держиваться. 

Потом  была  долгая  учеба  в 
строительном  техникуме.  Я  уже 
заканчивал  его  (оставалось  дип¬ 
ломная  работа),  когда  решил 
бросить  все.  С  тех  пор  я  за¬ 
нимаюсь  чисто  музыкой  и  никог¬ 
да  не  жалею  о  брошенной  уче¬ 
бе. 

Мама  сразу  была  катего¬ 
рически  против  моего  серьезного 
увлечения  музыкой.  Даже  пор¬ 
вала  фотографию  «БИТЛЗ», 
учился  в  школе. 

Но  непослушный  сын  добился 
своего  —  его  группа  стала  попу¬ 
лярна.  Мама  поняла,  что  это  ув¬ 
лечение  перешло  в  жизненную 
необходимость. 

И  приходит  на  кон- 

с  цветами. 

Естественно,  мой  путь  к  этому 
не  был  устлан  лепестками  роз. 
Все  было  как  раз  наоборот:  ги¬ 
тару  я  взял  в  руки  еще  в  1972 
году,  а  мое  первое  выступление 
на  сцене  было  в  1979  году.  Тогда 
я  играл  в  группе  «Альтаир»  и 
наш  первый  концерт  мы  давали 
в  УПИ  (там  учился  клавишник 
группы,  который  все  и  организо¬ 
вал).  Вместе  с  нами  выступала 
группа  «Сонанс»,  в  то  время 
там  играл  Александр  Пантыкин. 
Концерт  ничем  не  отличался,  раз¬ 
ве  то,  что  он  был  первым.  А 
вообще  он  был  говно.  Потом  мы 
собрали  свою  группу,  она  была 
англоязычная,  и  название  у  нее 
тоже  было  английское  —  «Кеі- 
Іесііоп».  Красиво  звучит?  Кстати, 
в  переводе  на  русский  язык  это 
значит  «ОТРАЖЕНИЕ»! 

—  В  группе  много 

музыкантов.  сеи>  с  тобой 
работает? 

Нас  трое:  новый  басист  Леонид 
Рукавишников  (он  же  вокал); 

на 

я  —  Г  И  I 

плясун,  вокалист,  композитор, 

аранжировщик,  директор,- 

менеджер...  ну  и  еще  что-  и  будь 
там. 

Леонид  играет  у  меня  полгода, 
и  работает  очень  профессиональ¬ 
но.  Хотя  парень  пять  лет  проиг¬ 
рал  в  кабаках  —  на  нем  это  не 
отразилось. 

Александр  Каменецкий  в 
«Отражении»  с  1985  года.  Это 
настоящий  псих,  с  которым 
вообще  невозможно  что-то  де¬ 
лать.  Кстати,  он  пишет  свои 
стихи,  но  это  не  тексты  для  пе¬ 
сен.  Они  содержат  его  индиви¬ 
дуальную,  закодированную  суть, 
которую  понимает  только  он 
один.  Пишет  он  с  черным  сарказ¬ 
мом,  зло  смеясь  над  всем.  А 
вообще  он  очень  веселый  и 
страшно  любит  женщин. 

О  себе...  Сам  'душой  басист 
и  моим  любимым  инструментом 
всегда  была  бас-гитара.  Этот 
хитрый  инструмент  несет  в  своем 
звуке  какую-то  фундаменталь¬ 


ную  основу,  опору.  А  поначалу 
сам  играл  на  басе. 

Для  группы  я  искал  гитариста, 
который  бы  не  боялся  играть 
круто  и  эмоционально.  Наверное 
для  этого  нужно  определенное 
чутье...  К  сожалению  мои  поски 
были  безуспешны::  гитару  приш¬ 
лось  взять  самому,  а  для  группы 
поискать  басиста. 

Ты  где-то  учился  музыке? 

—  Музыкального  образования 
у  меня  не  было,  из  училищ  меня 
гнали:  у  вас  есть  слух,  играете 
отлично,  что  вам  еще  нужно? 
Не  было  у  меня  образования 
и  в  коммерческом  плане,  но 
гастролями  занимались  сами. 

—  И  не  тяжело  совмещать  все 
эти  занятия? 

—  Порой  срываюсь,  —  хочется 
бросить  все  к  чертям,  но  до 
сих  пор  не  могу  это  сделать.  Про¬ 
сто  тот,  кто  хоть  раз  побывал  на 
сцене  и  принял  это  искушение, 
тот  никогда  ее  не  бросит. 

На  сцене  я  чувствую  себя  сво 
бодно,  легко.  Я  не  общаюсь  с 
залом  милыми  фразами:  «Я  вас 


всех  люблю»,  «А  вот  я  вам  спою», 
и  тому  подобное.  В  лучшем  слу¬ 
чае  я  объявляю  песню,  и  то  это 
случается  крайне  редко... 

Бывает  после  концерта  ко  мне 
подходят  с  вопросами:  «А  что 
вы  хотите  сказать  в  этой  песне?» 
Я  отвечаю  им,  что  мне  больше  до¬ 
бавить  нечего,  я  уже  все  сказал 
на  сцене. 

—  Что  ты  думаешь  о  своей  по¬ 
пулярности? 

—  Я  не  хочу  достигать  сте¬ 
пени  популярности  очень  извест¬ 
ных  рок-групп.  Потому,  что  здесь 
срабатывает  закономерность:  с 
высока  больнее  падать. 

У  меня  часто  спрашивают,  хочу 
ли  я  быть  звездой  первой 
величины.  Нет  —  не  хочу,  я  пред¬ 
почитаю  находиться  на  устраи¬ 
вающем  меня  уровне.  Я  хочу 
лететь  вечно... 

—Любишь  философствовать? 

—  Мне  даже  пророчили  фило¬ 
софский  факультет.  Но  я  туда  не 
пошел:  я  испугался  того,  что 
меня  научат,  напичкают  знания¬ 
ми,  нвпедствии  чего  я  просто 


разучусь  самостоятельно  мыс¬ 
лить. 

—  Ты  пишешь  стихи? 

—  Было  дело.  Еще  в  начале 
восьмидесятых  написал  три  тек¬ 
ста,  до  сих  пор  хохочу  от  них. 
Это  было  настолько  дилетантски, 

настолько  наивно...  В  общем  я 
понял,  что  текст  мне  не  поднять, 
и  с  того  момента  работаю  только 
с  другими  поэтами.  Лучше  всего 
у  нас  это  получалось  с  Борисом 
Канцем.  (Он  сейчас  за  бугром). 
Его  тексты  на  мой  взгляд, 
были  самые  тонкие  и  точные.  С 
ним  был  записан  альбом  «Песни 
юных  женщин»,  который  вышел 
диском  на  ленинградском  фи¬ 
лиале  «Мелодии». 

Для  нового  нашего  альбома  три 
песни  написал  Евгений  Кормиль¬ 
цев.  Материалы  для  альбома  я 
отбираю  на  отсев.  Мой  творчес¬ 
кий  принцип  лучше  меньше  да 
лучше,  чем  много  и  скучно. 

В  последнее  время  мы  играем  в 
стиле  «нью  вейв»,  синтезируя 
его  с  рок-н-ролыіым  драйвом. 
Клавишные  я  убрал.  Думаю, 


это  лишнее.  Тем  более  музыка 
от  этого  не  пострадала. 

—  Какие  группы  называешь 
классными? 

—  Любимыми  группами  всег¬ 
да  были  ІНе  ВЕАТБЕ5, 

КОЕШ^С  5ТО№5,  иг,  из 
последних  обожаний  Стинг  и 
группа  РОИСЕ. 

(А  как  же  рокабиллн,  Кон¬ 
даков?  —  ОМ). 

Очень  уважаю  негритянскую 
музыку.  Их  вокал  меня  пора¬ 
жает  своими  яркими  эмоциями, 
крутым  темпераментом.  Я  даже 
как-то  пробовал  так  петь,  да  что- 
то  не  получается.  В  их  манере 
исполнения  есть  какая-то  изю¬ 
минка,  и  чтобы  добиться  такого 
вокального  звучания,  нужно 
просто  родиться  негром.  Иг¬ 
норируя  всякую  дискриминацию, 
часто  жалею  о  своем  белом 
происхождении. 

—  Как  рождаются  твои  пес¬ 
ни? 

—  Совершенно  стихийно.  Во 
время  репетиции,  когда  мы  про¬ 
гоняем  какую-то  вещь,  мне  вне¬ 
запно  в  голову  приходит  новая 
идея,  —  ребята  моментально 
подстраиваются,  —  рождается 
новая  мелодия.  Главным  образом 
меня  интересует  в  песнях  музы¬ 
ка,  аранжировка,  хотя  многие 
меня  упрекают,  что  я  слишком 
много  эксперементирую. 

—  О  чем  ты  любишь  петь? 

—  Раньше  я  много  пел  о  пе¬ 
рестройке.  В  1988  году  вышел 
такой  альбом  —  «Членский 
взнос».  Он  довольно  хорошо  вос¬ 
принимался  публикой  на  концер¬ 
тах,  но  долго  мы  его  не  раскру¬ 
чивали.  Тогда  еще  это  было  к 
месту  и  ко  времени,  а  потом 
политические  темы  стали  прос¬ 
то  модны  И  К  нов- 

ном  повторяли  то,  что  уже  сде¬ 
лали  журналисты. 

Что  касается  меня,  то  я  вообще 
не  клонен  хвататься  за  опре¬ 
деленный  успех.  Для  меня  важ¬ 
но  движение,  —  пусть  в  неизвест¬ 
ное  и  неизведанное:  движение 
быть  должно! 

(Молодец!  —  ОМ). 

Сейчас  я  возвратился  к  теме 
любви.  Но  это  не  примитивная 
констатация  ее  производных, 
тексты  песен  в  основном  абстрак¬ 
тные,  образные,  кажды  вос¬ 
принимает  по  своему. 

—  Сергей,  а  как  с  любовью 
в  твоей  жизни? 

. —  Любовь  —  это  огонь,  кото¬ 
рый  всегда  нужно  поддерживать. 
Ведь  в  любви  я  вкладываю  часич- 
ку  себя,  и  чувствуя  ответную 
реакцию  на  это  —  загораюсь  еще 
ярче,  как  пламя,  в  которое 
подливают  масло. 

—  Женщины  к  тебе  благо¬ 
склонны? 

—  Они  меня  или  ненавидят, 
или  любят  очень  сильно,  третьего 
не  дано.  Я  с  детского  сада 
обожал  женское  общество:  «мне 
уже  49»,  но  женщин  я  до  сих 
пор  люблю!  Просто  по  своей 
натуре  я  актер  и  еще  болтун 
страшный,  —  ас  ними  в  этом 
смысле  всегда  было  трудно  сой¬ 
тись.  Но  я  терпеть  не  могу  бес¬ 
толковых  женщин,  еще  хуже  — 
если  такой  мужчина.  К  послед¬ 
ним  я  отношусь  более  требо¬ 
вательно. 

Вообще  люди  проверяются  в 
экстремальных  ситуациях.  Когда 
мы  водку  пьем  —  все  друзья,  а  на 
деле  почему  —  то  оказывается 
по-другому. 

В  людях  я  прежде  всего  ценю 
порядочность,  и  оцениваю  их 
прежде  всрго  по  делам. 

Знакомлюсь  я  с  людьми  легко: 
открытый,  доверчивый,  на  сло¬ 
во  могу  поверить,  но  в  тоже 
время  немного  замкнутый.  Час¬ 
то  становлюсь  душой  кампаний, 
но  редко  с  кем  схожусь  близко. 

Люди  во  мне  разочаровыва¬ 
лись  —  я  очень  переменчивей 
(родился  6  октября  под  знаком 
Весов) . 


РОК-ХРОНИКА»  стр.  5. 


Фото  К).  Черкокош киной 


—  Ты  веришь  гороскопам? 

—  Да.  Но  не  живу  по  ним.  У 
меня  почему-то  совпадают  только 
неблагоприятные  моменты.  Мо¬ 
жет  я  просто  обращаю  на  это 
внимание?..  А  это  год  у  меня 
очень  счастливый:  я  встретил 
много  хороших  людей.  И  у  груп¬ 
пы  все  складывается  хорошо. 

—  «Отражение»  часто  гастро¬ 
лирует,  —  всегда  на  публике.  Ка¬ 
кая  реакция  зала  тебе  по  душе? 

—  Главное,  чтобы  нас  любили 
и  принимали  искренно.  Во  всем 
мире  престижно  ходить  на  кон¬ 
церты  знаменитостей.  И  их  выс¬ 
тупления,  как  правило  сопровож¬ 
даются  массовым  психозом  — 
девицы  кричат  в  экстазе, 
рвут  волосы... 


Этой  подборкой  стихов  мы  открываем  новую  рубрику 
газеты,  где  будет  освещаться  немузыкальное  творчество 
музыкантов  —  стихи,  проза  и  так  далее. 

Стихи  Павла  Тиганова  —  начало.  Это  один  из  не¬ 


многих  музыкантов 
можно  читать,  как 


интервью  —  нигили 


которых  я  знаю,  чьи  тексты  тоже 
стихи.  (Редкое  явление  в  отечест¬ 
венном  роке,  не  праіда  ли?)  Чточ>  нем  можно  рассказать? 
27  лет,  гитарист,  вюкалист,  лидер  свердловской  группы 
«День»  и  —  как  немного  подумав,  ответил  он  в  ТВ  мини- 

О.М. 


Корявые  руки 
Горбатые  спины 
Буржуйские  мне  не  нужны 

апельсины 

Не  надо  мне  ихних 
Бананов,  кокосов 
Враждебный  продукт  — 

провокатор  поносов 
Уж  лутьше  советская  редечька 
с  квасом 

Попробуй  заешь 
Самогон  ананасом 
Нитрат  в  картофане  —  чего  ж  тут 
плохого 

Он  с  брагою 
Лутьше  любого  фейхоа 
Даешь  огурец, 

Лук ,  чеснок ,  помидор. 

Избу  в  три  окна 
Иль  барак-коридор 
Чтоб  можно  швырнуть  по  нему 
табуретку 

С  соседом  табак  напихать 

в  цыгаретку 

Квашеной  капусты 
Руками,  без  ложки 
Под  звук  отечественной 

гармошки 


И  БАБУ, 

Чтоб  пахла  она  молоком 
Чтоб  попа  была 
В  три  обхвата, 

С  жирком 

Ай  сорри,  сеньёр. 

Се  ля  ви 
Битте,  муттер. 

Тащи  патефон, 

Нахрена  мне  компьютер. 


Про  жизнь... 


Пахом  был  членом  всех  коммун 
Он  слыл  навек  партайгеноссе 
Брал  авторучку,  как  гарпун 
И  на  мышей  строчил  доносы. 

Пока  Пахом  ловил  хф. шей 
Жан- Клод  в  то  время  мял 

капусту 

И  целовал  свою  Мишель 
В  ланиты,  пахнущие  дустом. 


Она  гуляла  целый  день 
В  просторах  местного  колхоза 
И  провонялась  набекрень 
Духами  конского  навоза. 

Жан- Клод  тогда  рубил  дрова, 
Пахома  слушая  приказы 
Когда  белела  голова 
Усердно  чистил  унитазы. 


А  ночью,  сняв  лапшу  с  ушей 
И  накатив  настойки  сладкой 
Производил  на  свет  мышей 
Коих  Пахом  рубал  украдкой. 

Моралью  будет  всё-равно 
На  зло  всем  местным  моралистам 
Говно-оно  и  есть  говно 
Пусть  говорят,  что  всюду  чисто. 


Суперменам 

Могу  я  сесть  в  любые  сани 
Не  пряча  голову  в  карман 
Ну ,  где  там  ваш  герой- Сусанин 
Я  не  поддамся  на^обман 

Тамбовский  волк  пускай  изволит 
Таскать  туземцев  за  штаны 
Пускай  козел  капусту \  солит 
Мне  их  угрозы  не  страшны 

От  всех  бацилл  сошью  скофандр 
Построю  дом  из  толстых  плит 
Я  члену  сделал  отсекандр 
И  мне  теперь  не  страшен  СПИД. 


Баллада... 


На  новый  букварь  отстегнула 
мне  мама 

Железный  полтинник 
Я  вышел  из  дома 
Сжимая  заветные  деньги  ѳ  руке 
Я  хвастался  девочке  Кате 
Что  взрослый  и  сильный 
Беседовал  с  дворником 
О  колорадском  жуке 
И  я  любовался 
Красотами  местной  природы 
А  солнце  светило  мне  нежно 
В  лицо  и  живот 
В  одежде  всех  женщин 
Улавливал  новости  моды 
С  бродячей  собакой  делил 
Взятый  впрок  бутерброд. 
Мечтал:  Вот  куплю  я  букварь 
Вот  я  стану  ученым 
И  буду  тогда  изменять 
Бег  всех  рек  и  ручьев 


И  все  для  того,  чтобы  рассказать 
приятельницам,  как  они  тащи¬ 
ли  шь,  — -  вот  такой  оголтелой 
рч'акции  я  стараюсь  избежать. 
(А  она  есть?  —  ОМ). 

—  Сергей,  ты  долго  искал  себя, 
—  почему  ты  остановился  на 
музыке? 

Казалось  бы  у  современного 
человека  куча  своих  проблем: 
семейных,  жилишных,  рабочих  и 
так  далее.  Я  же  придумал  себе 
еще  писать,  играть,  ездить,  -  — 
но  это  моя  потребность,  —  я  всю 
жизнь  шел  к  этому. 

По  моему,  если  каждый  че¬ 
ловек  будет  заниматься  своим 
делом  —  то  все  в  этом  мире  будет 
классно! 

Ответы  из  Сергея  Кондакова 
в  несколько  приемов  вытягивала 
РАДА  ВАГИЗОВА. 


О  происшествиях,  которые 
послужили  поводом  к  этому 
концерту,  я  рассказывать  не  бу¬ 
ду.  Они,  наделавшие  переполох 

в  умах  и  действиях  граждан  моей 
страны,  и  без  того  всем  известны. 

Тем  более,  не  стану  этого  делать, 
нашли  бы 

•  .3  Ш  .... 

время  и  место  пообщаться  со  зри¬ 
телями  и  без  оных  потрясших 
всех  событий.  Не  коли  так  случи¬ 
лось,  что  в  Москве  появился 
Г  КН  П  —  неожиданно  и  нагло, 

—  это  не  могло  не  коснуться 
гитарных  и  душевных  струн 
свердловскихх  рокеров.  (Правда, 
не  всех,  некоторые  отказались  от 
учасия  в  концерте,  сославшись  на 
свою  аполитичность.). 

С  20  августа,  в  обстановке 
мрачности  и  туманности  будуще¬ 
го,  организатор  концерта  — 
директор  группы  «Агата  Крис¬ 
ти»  Елена  Чистова  занималась 
посещением  многочисленных 
кабинетов  всевозможных  — 

«...комов»,  добиваясь  разреше¬ 
ния  на  проведение  сего  «массово¬ 
го  мероприятия».  В  день  концер¬ 
та  —  23  августа  —  все  было  уже 

ясно:  и  то,  что  он  будет,  и  то, 
что  переворот  уже  позади.  Ко 
всеобщему  удовольствию  зри¬ 
тельских  масс,  свою  радость  по 


этим  двум  поводам  вместе  с 
ними  вечером  на  Плотнике  разде¬ 
лили  «Апрельский  Марш», 
«Сфинкс»  (см.  снимок),  «Ассо¬ 
циация»,  «Группа  Максима 
Ильина»,  «Агата  Кристи». 

«Апрельский  Марш»  ознаме¬ 
новал  собою  открытие  празднич¬ 
ной  программы.  В  перерыве  меж¬ 
ду  песнями  неутомимый  конфе¬ 
рансье  группы  Михаил  Симаков 
поведал  о  неких  политических 
неурядицах  в  подшефном  кол¬ 


лективе  «Анатомическом  театре 
кукол  имени  сержанта  Бертра¬ 
на»,  удивительно  похожих  на 
недавние  перепетии  более  круп¬ 
ного  масштаба.  Стремление 
«АМ»  к  постоянному  обновлению 
состава  трудно  не  заметить:  но¬ 


вым  концертным  господином 
барабана  на  этот  раз  был  Игорь 
Ковалевский,  некогда  уже  имев¬ 
ший  разъездной  опыт  «марши¬ 
рования». 

«Сфинкс»  выступил,  как  и 
ожидалось:  сильно,  громко,  с 
напором  по-русски  и  по-англий¬ 
ски. 

Следом  на  сцене  сконцентри¬ 
ровалась  «Ассоциация».  Решив 
допеть  «любой  ценой»  и  пред¬ 
варяя  каждую  из  песен  извине¬ 
ниями  за  то,  что  она  не  послед¬ 
няя.  Могилевский  и  К°  исполнили 
свою  программу,  становящуюся, 
по-моему,  с  каждый  выступле¬ 
нием  все  «вкуснее». 

«Группа  Максима  Ильина» 
отыграла  довольно  удачно.  Кол¬ 
лектив  обрел  новое  (второе,  а 
может  быть  первое?)  дыхание. 

Не  знаю,  что  стало  причиной  это¬ 
го:  появление  ли  новых  басиста 
Сергея  «Бубы»  Бобунца  н  бара¬ 
банщика  Якова  Чернавина,  взлет 
ли  творческой  мысли  лидера 
группы  Максима  Ильина.  Ско¬ 
рей  всего  и  то,  и  другое. 

Завершила  вереницу  концерт¬ 
ных  поздравлений  «Агата 
Кристи»,  показавшая  тем,  кто 
еще  не  видел,  несколько  уже 
ставших  популярными  вещей  из 
альбома  «Декаданс».  «Всех  нас 
нс  будет  завтра/сегодня  или 
завтра...»  («Агата  Кристи»). 
Лучше  все-таки  завтра. 


Ю.  А. 
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Весне 


Любовь. 

Цветы. 

Слова  послаще  тортов, 

Но  вот  уж  на  дворе  и  май 
За  ним  июнь  —  пора  абортов. 
Гуд  бай,  Америка. 

Гуд  бай... 


И  будут  тогда  меня  слушать 
Смиренно ,  покорно 
И  буду  я  всех  поучать, 

Как  теперь  Г орбачев. 

Но  остался  я  неучем  полным 
Что  для  мамы  быть  может  горней 
Я  полтинник  отдал  на  поминки 
Предводителя  местных  бичей. 


Забору 


Страдаю. 

Меня  не  спасет  аспирин. 

Конфуз  может  стать  очень 
скорым. 

О  КАЙФ. 

Достаю  из  широких  штанин 
Пред  этим  могучим  забором. 


Гомосек 


У  лукоморья  дуб  высокий 
Душистый  мак  цветет  кругом 
Белеет  парус  одинокий 
В  тумане  моря  ГОЛУБОМ. 


Поэтам... 


Скажи-ка,  дядя,  ведь  не  даром 
Когда  зацвел  репей 
Заведовать  ты  стал  пивбаром 
Среди  донских  степей 

Ты  был  отличным  машинистом 
До  мозга  от  кости 
состав  без  рельсов,  в  поле  щстом 
Умел  ты  провести 

Да.  Был.  Чего  же  тут  такого 
Послушай,  помолчи. 

Г  лаза  закрою  —  вижу  снова 
Свой  поезд  средь  ночи. 

Виновник-граф,  я  врать  не  стану, 
Толстой.  Жил  в  старину. 

Он  книгу  написал  про  Анну  — 
Каренина  жену. 

Я  просто  нежная  натура 
Ни  смех,  не  укоризнь  — 

Вдруг  бросится  какая  дура  — 
Страдай  потом  всю  жизнь. 


Ярмарка... 


Эй,  братцы,  смело  налетайте 
Хватайте,  жрите,  покупайте 
Есть  всё,  чего  не  попроси 
Всегда  так  было  на  Руси. 

Калоши,  косточки  от  сливы, 
Трусы,  лапша,  люля-кебаб, 
Дырявые  презервативы 
И  паста-крем  для  потных  баб. 


Кирпич,  телеги,  гоноккоки. 
Ракеты,  спички,  калачи 
И  костыли  для  кривобоких 
И  сок  березы  из  мочи. 

Есть  многоразовые  шприцы 
Есть  даже  дырочки  от  клизм 
Есть  онанизм  заграницы 
Есть  развитой  социализм. 


Сыновья... 


Сыновья  любовь  нас  не  помнит 
по  имени 

Кто  будет  искать  меня  в  этом 
кошмаре. 

Купола  гибнут  в  пьяном  угаре. 

Безумные  капли  безумной  реки 
Смотрите  с  опаской  на  чистое 
небо. 

Спешите  туда,  где  живут  старики 
Макая  в  стакан  кусок  чёрствого 
хлеба. 

Я  должен  учиться  сжигать 

корабли 

Но  я  не  могу  сжечь  свою 

королеву 

Мне  легче  се  обменять  на  рубли 
Пока  не  пришло  время  нового 

сева. 

Следите  за  тем,  чтобы  скрыть 
от  других 

Неловкость  вс  время  большого 
веселья. 

Бродите  слепыми  средь  женщин 
нагих 

Великое  дело  —  не  верить 

в  похмелье. 


Очарование... 

Я  засыпаю  под  отбойный  молоток 
Я  уповаюсь  чудным  звуком 

сваебойки 

Несчастным  заводчанам 

не  понять 

Очарование  советской  стройки. 

Дорогая  крановщица 

Вера  Ивановна, 
Будьте  любезны,  подайте  плиту 
Ах,  извините,  Федор  Петрович, 
Но  Вы  нам  плиту  зацепили 

не  ту. 

Вася,  по  моему,  вы  не  правы, 
Металлом  мне  капнув 

за  воротник. 
О,  милый  Гена,  500  извинений 
Я  этими  электродами  варить 

не  привык. 

Это  бесчестно  и  не  благородно 
Вы  щебень  привезли  не  той 

фракции 

Я  не  потерплю  такого 

оскорбления 

Требую  немедленной 

сатисфакции 

Вы  ушли  на  обед  без  пяти 

секунд  12. 

Более  того  —  потеряли  2  гвоздя. 
Покорнейше  прошу  Вас  — 

осознайте. 

Ведь  дальше  так  работать 

нельзя. 

Скорей  бы  утро,  да  опять 

на  работу. 

Завтра  вместо  обеда  чтение 

газет. 

Ни  шагу  с  объекта,  проявим 
заботу. 

Жить  будем  на  стройке. 

Домой?!  НЕТ!  НЕТ!  НЕТ! 


ПАША 


Т  И  ГАНОВ 


УПРАЖНЕНИЕ 

для  „ 


”...А  ТЕ-ААЛЕЧЕ” 


«КРАСНЫЙ  ХА4!»  — 

еще  пару  лет  назад  эта 
команда  шумела  по  стране, 
смущая  эстетов  крутыми 
текстами  эксцентричного 
хард-панка.  Отличный  сцени¬ 
ческий  имидж  и  на  удивление 
высокий  профессионализм  му¬ 
зыкантов  (столь  редкий  сре¬ 
ди  панк-групп)  —  все  это 
могло  обеспечить  спокойный 
выход  «Краха»  на  орбиту 
новой  «звезды».  Но...  Остает¬ 
ся  лишь  ковырять  метры  маг¬ 
нитной  пленки,  пытаясь  ра¬ 
зобрать  среди  шумов  фо¬ 
нограммы  слова,  вопимые 
Тарантой.  «КХ»  умер,  не  ос¬ 
тавив  ни  приличной  по  ка¬ 
честву  записи,  ни  посмертной 
записки. 

Случай  свел  меня  с  «гуру» 
команды,  автором  текстов  и 


музыки  Владимиром  Таран¬ 
той.  Грех  было  не  исполь¬ 
зовать  такую  возможность 
и  не  позадавать  вопросы 
«за  жизнь»  самого  Таранты 
и  «за  упокой»  «Красного 
Хача». 

—  Володя.  давай  по¬ 
мянем  «КраХ»...  Скажи  что- 
нибудь. 

—  Ну.  что  сказать...  Я  ис¬ 
кренне  считаю,  что  это  была 
самая  крутая  группа  в  Союзе. 

—  Сильно  сказано.  Но  ты, 
как  стержень  команды,  и 
не  можешь  считать  иначе. 

—  Есть  основания:  это 
было  отличное  зрелище, 
шоу.  Музыканты  работали 
классно.  Непонятная  реакция 
прессы...  Хотя  мне  на  это  нап¬ 
левать.  Никакая  «сопля»  в 
печати  не  может  для  меня 


значить  столько,  сколько 
надписи  на  заборах  Москвы 
и  Казани  (сам-’  видел)  — 
«Красный  ХаЧ»  и  «Алиса», 
мы  вас  любим!»  Понимаешь? 
Ни  одна  газета  в  мире  так  не 
напишет,  как  там  —  двумя 
словами  на  заборе.  Никогда 
Если  человек  через  сцену  по¬ 
нял.  не  знаю  как,  мою 
идею.  —  кто  его  заставит  от 
меня  отказаться? 

—  Но  теперь-то  «Кра.Х» 
мертв? 

—  Как  тебе  сказать.. 
«Красный  Хач»  —  это  вы¬ 
веска.  Идея  же  осталась. 
Я  остался. 

—  А  остальное  и  остальные 
сгинули? 

—  Музыканты  в  команде 
были  очень  хорошие,  между 
нами  сложились  отношения. 


на  которых  мы  могли  про¬ 
тянуть  еще  несколько  лет. 
Все  было  распределено  очень 
точно  —  тексты,  аранжиров¬ 
ка.  Был  выработан  классный 
имидж.  И  парни  под  это  «за¬ 
тачивались».  Но  в  процессе 
работы,  рано  или  поздно, 
происходит  эмоциональный 
срыв.  Если  ча  нормальной 
работе  есть  какая-то  смена 
эмоций,  то  там  голову  пос¬ 
тоянно  сверлят  одни  и  те  же 
мысли  Все* это  накопилось, 
и  \  меня  возникло  ошуше- 


нет!  Я  пользовался  старьем  не  знаю  —  все  куда-то  уходит, 
и  чувствовал,  что  сейчас  Друзья,  любимая  женщина. 


я  —  пустое  место.  Это  было 
просто  ужасно,  старина...  А 
потом  пришла  весна,  стало  зультате 
полегче,  повеселей. 

—  Отошел  —  таки? 

—  Ну,  да...  завертелось, 
закрутилось. 

—  Планы  строишь? 


Начинается  зима  —  эта 
тяжелая  тягомотина,  а  в  ре- 
остаешься  один. 
Появляются  какие-то  стихот¬ 
ворения  на  этой  почве. 

—  Мрачные? 

—  Мрачные. 

—  Вкаком  возрасте  ты 


План  у  меня  единствен-  почувствовал  в  себя  твор- 
ный  —  я  не  хочу  умирать  без-  ческие  позывы  и  чем  ты  при 
дарно,  я  хочу  писать,  этом  занимался? 


играть,  работать. 


—  Понимаешь...  По-моему, 


—  Ты  больше  поэт  или  во-  творчество  начинается  с 


VI  ‘финк'.і  и  гіікоіі  упадок...  и 
себя  не  уважал.  Людям  в  гла¬ 
за  не  смотрел.  Меня  где-то 
любили,  уважали,  просили 
поиграть.  Но  я  смотрел  и  ду- 
мал  —  ребята,  да  ведь  это 
уже  было!  Сейчас-то  меня 


калист? 

—  Вокалистом,  поэтом  я 
себя  называю  с  большой  на- 


момента  осознания  мира,  и  не 
важно  что  при  этом  чело- 
ек  делает  —  хорошо  чистит  • 


тяжкой  —  опасаюсь  этих  унитазы  или  пишет  стихи.  С 
слов.  На  людей,  называющих  момента,  когда  состоялся  че- 
себя  поэтами,  я  смотрю  с  ловек,  начинается  его  твор- 
недоверием  —  как  вы  не  бои-  чество.  А  насчет  стихов  ... 
тесь  такие  слова  произносить?  Черт  его  знает...  Сколько 
Что  касается  лично  меня  —  себя  помню,  всегда  с  гита- 
буду  работать.  Есть  ближай-  рой  орал  и  мне  под  балконом 


шие  планы  —  куда-то  *  пое¬ 
хать,  но  все,  понимаешь,  суе¬ 
та.  Со  временем  все  появит¬ 
ся.  Пословицу  «волка  ноги 


орали  «Таранту  сюда!»  Я 
просто  громче  и  откровеннее 
других  орал. 

—  И  сохранил  в  дальней- 


кормят»  я  воспринимаю  бук-  шем  этот  имидж? 
вально.  Если  у  меня  не  будет  —  Конечно.  Он  органиче- 
ног,  я  просто  сдохну.  ски  протискивается  из  моей 

—  Твоя  персона  повлияла  жизни  на  сцену.  Я  считаю 
на  развал  группы?  оправданным  такой  терро- 

—  Я  человек  очень  тяже-  ристический  и  кровавый 
лый.  И  у  меня  с  людьми  имидж.  Он  отвечает  моим  тре- 
бтношения  складываются  бованиям.  Ведь  жизнь  — 
очень  своеобразные.  Если  война,  а  я  был  и  остаюсь 
на  одной  руке  лежит  дикая  профессиональным  военным, 
жажда  дружбы,  любви  ка-  Хотя  есть  у  меня  лирические 
кой-то,  чего-то  настоящего,  стишки  —  хорошие  такие,  не¬ 
хорошего,  то  на  другой  ру-  характерные.  Хотел  даже 
ке  —  дикая  требовательность  сборник  выпустить, 
к  людям.  Но,  требуя  от  че-  —  Скажи,  у  Таранты  много 
ловека  невозможно,  сам  я  друзей? 

сделаю  еще  более  невоз-  —  У  меня  три  близких  дру- 
можное.  А  если  вокруг  меня  га.  Их  знаю  и  вижу  лишь  я 
никого  нет,  я  превращаюсь  один  —  это  Волк,  Туз  Крестей 
в  ничто,  я  могу  опуститься  не  и  Сатана.  Образцы,  одущев- 
знаю  куда...  ленные  мною.  Пояснить? 

—  Народ  разбрелся.  Ладно,  но  только  стихами: 
Команда  распалась.  А  ты?  Вместо  южных  ветров, 
—  Я  запил.  У  меня  увлекающих  слов, 
началась  депрессия,  которая  И  зеленых  объятий 
длилась  полтора  года.  Это  рощь 

ужасно,  старина,  я  не  люблю  ,  Выбнр.по  холодные  песни 
об  этом  вспоминать.  Но  ко  волков, 

мне  все  обычно  приходит  Вкрадчивый  голос  и  ночь, 
весной  —  когда  чувствуешь  ВМЕСТЕ  С  В.  ТАРАНТОЙ 
себя  здоровым,  талантливым,  «КРАСНЫЙ  ХАЧ»  помянул, 
на  гребне.  А  зимой,  осенью...  А.  ЯЛОВЕЦ. 
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( ПОПЫТКА  УМСТВЕННОГО  ВСКРЫТИЯ ) 


НА 
УМЕ» 


■ 


Это  редко  бывает:  вдруг  встать 
и  хлопать  в  ладоши  вместе  со 
всеми,  в  общем  порыве,—  че¬ 
му-то  такому,  что  жило,  боле¬ 
ло  в  тебе,  невысказанное— и  вот 
нашло  Слово.  Когда  со  сцены 
в  зал  поступают  волны  жизнен¬ 
ной  правды,  когда  сопережива¬ 
ешь,  сочувствуешь,  веришь,  что 
это  —  и  о  тебе.  «Это,  конечно, 
поэзия,  но  и  еще  что-то»  (Алек¬ 
сандр  Блок).  Я  был  на  многих 
концертах  «Чайфа»  —  и  нигде 
зал  и  я  не  оставался  равнодуш¬ 
ным.  Причин  для  этого  много. 
Это  и  саунд  группы,  не  забыва¬ 
ющей,  что  рок  —  это  (в  основе) 
музыка  веселья,  «оттяжки»,  эле¬ 
мент  народной  смеховой  куль¬ 
туры,  которая  (по  теории  клас¬ 
сика  науки  о  фольклоре  акаде¬ 
мика  М.  М.  Бахтина)  лишь  по 
внешности  шутливо  забавная  и 
надрывает  животики,  а  в  глубин¬ 
ном  своем  содержании  несет  идеи 
освобождения  от  дряхлого,  от- 
жившегое,  идеи  радостного  ут¬ 
верждения  нового.  Конкретно  — 
стилевые  приемы  этой  культуры 
будут  многократно  меняться  и 
варьироваться,  изменчивы  и  об¬ 
разные  построения.  Важнее 
другое  —  интонация  искрен¬ 
ности  и  непредвзятости,  счаст¬ 
ливое  и  благотворное  ощуще¬ 
ние  внутренней  свободы. 

іцахрин  очень  естественен 
Шв  сценической  импрови¬ 
зации  —  как  только  может  быть 
готовый  и  способный  к  импро¬ 
визации  человек.  «Чайфу»  вооб¬ 
ще  свойственно  сохранять  на 
протяжении  всего  выступления 
атмосферу  раскрепощенного 
фолкового  «гуляния»  с  русской 
напевностью  при  жесткой  роко¬ 
вой  основе.  «Русская  волна»  с 
эл  ами  па.  игровой 

самоиронии  и  ностальгией.  Хо¬ 
рошо  ложится  на  все  это  (осо¬ 
бенно  в  акустике)  вокал  Володи 
Шахрина  (если  он  не  начинает 
выпевать,  (см.  пластинку  «Не 
беда»  и  т.  д.  —  авт.),  —  тогда  и 
готов  его  просто  убить).  Хоро¬ 
шая  простота  —  отнюдь  не  та, 
что  хуже  воровства,— одна  из 
причин  всесоюзной  известности 
группы.  Но,  по-моему,  едва  ли 
самую  главную  роль  в  росте  этой 
популярности  сыграли  шахрин- 
ские  тексты. 

Герой  рок-поэзии,  как  прави¬ 
ло,  «человек  городской»,  запер¬ 
тый  в  клетке  своей  квартиры, 
«человек  потребляющий»,  ибо 
в  процессе  работы  от  звонка  до 
звонка  он  механистичен  до  вдох¬ 
новения  —  и  даже  в  кажущее¬ 
ся  ему  самому  «свободным»  вре¬ 
мя  он  так  же  механически  ой 
щественными  бытовыми  и  духов¬ 
ными  стандартами  обрекается 
на  унитарность.  Все  как  у  всех. 
И  редкие  всплески  над  серым, 
ровным,  всеобъемлющим  полем 
тоже  входят  в  этот  механисти¬ 
ческий  ряд  «как  все».  Свободный 
выбор  иллюзорен  от  первонача¬ 
ла,,  все  предопределено  бегом 
по  кругу.  Куда?  Зачем??  И  по¬ 
являются  увиденные  (услышан¬ 
ные?)  где-то  «нездешние»  кар¬ 
тинки,  как  выход  в  другое  из¬ 
мерение,  где  все  по-другому 
(Фудзияма,  на  вершине  которой 
«она»  —  судьба,  удача? —  тог¬ 
да  как  рядом  —  девятипудовая 
«Зинаида».) 

А  еще,  как  предел  мечтаний 
(как  трамплин  для  рывка  от  обы¬ 
денности?):  «У  меня  на  книжке 
скоро  будет  сто  рублей!»  А  по¬ 
ка  —  «будильник  разбудит  тебя 
в  пол-еедьмого,  как  и  вчера»  в 
мир,  где  все  делают  «тоже».  А 
пока  —  «сорок  минут,  выбро¬ 
шенных  за  борт,  сорок  минут  — 
сплошной  забор».  От  этого  зам¬ 
кнутого  круга  хочется  сбежать 
хотя  бы  в  «психушку»  (страшно, 
когда  это  кажется  выходом  из 
круговорота),  но  даже  это  ока¬ 
зывается  недостижимым:  «врач 
сказал:  с  тобой  все  в  порядке». 
Так  что  же,  опять  «на  круги  сво- 
ия»?  Впрочем,  можно  решить, 


что  «нам  все  пофиг,  мы  с  поко¬ 
са»..^  Или  еще  один  выход:  ес¬ 
ли  что-то  повторить  много-мно¬ 
го  раз  (как  делают,  уходя  в  нир¬ 
вану  наши  восточные  собратья 
по  разуму  и  по  планете),  можно 
в  это  «что-то»  поверить.  Может 
быть,  оттого  в  текстах  Волод^ 
Шахрина  часты  двойные  повто 
ры  строчек  в  пределах  одной 
строфы  или  многократный  пов¬ 
тор  финальной  строчки?  Как 
и  то,  как  утверждение...  Как 
гвозди  забитые  в  .^? 

ГОВОРЯТ,  что  от  песни  к 
песне  у  него  меняются 
лишь  «декорации»,  а  круг 
проблем  остается  неизменным. 
Но  это  все  равно,  что  упрекать 
художника-портретиста,  зачем  он 
пишет  еще  один  портрет.  В  том- 
то  и  дело,  что  он  не  иллюстриру¬ 
ет  готовую  идею  и  не  проецирует 
ее  на  те  или  иные  характеры  и 
отношения  людей.  Характерами 
и  отношениями  он  мыслит.  И 
как  все  художники  интуитивного 
склада,  мыслит  оттенками.  Из 
нового  оттенка  может  быть  новая 
песня,  но  это  не  означает  само¬ 
повтора,  хотя  и  не  всегда  можно 
провести  четкую  грань  между 
самоповтором  и  последователь¬ 
ностью. 

Литература  (банально,  но...) 
делится  на  хорошую  и  плохую. 
Первая  открывает  современни¬ 
кам  истину  о  людях  и  мире.  Вто¬ 
рая —  с  триумфом  открывает 
давно  открытые  истины.  Отсю¬ 
да:  талант  настоящего  творца 
может  выразиться  и  в  том,  что¬ 
бы  не  писать  некоторых  вещей 
Общественную  функцию  пишу¬ 
щего  определяет  его  впечатли¬ 
тельность  к  правде  и  лжи,  к  спра¬ 
ведлив»  к  и  обидам...  Сочув¬ 
ствие  и  любовь  -  и  неизбежно 
вытекающий  из  этих  чувств 
гнев.  Не  истеричный  скрежет 
зубовный  и  биение  себя  в  грудь, 
но  —  действие.  Или  хотя  бы  по¬ 
пытки  этого  действия. 

Песни  Володи  Шахрина  можно 
(довольно  условно!)  разделить 
на  две  группы.  Первая  характе¬ 
ризуется  больше  фиксацией  об¬ 
разов  реальности,  событийного 
ряда,  чем  причинным  анализом 
этой  пестрой,  «мозаичной»  кар¬ 
тины.  Я  бы  отнес  сюда  песни 
«Сибирский  тракт»,  «33-й  мар¬ 
шрут»,  «Рок-н-ролл  этой  ночи», 
«Ветер-шалун»,  «Дуля  с  маком 
(исповедь  металлиста)»,  «Дур¬ 
ные  сны»,  «Мне  не  хватает»,  «Аве 
Мария»,  «Традиционная»...  Еще 
раз  повторю,  что  деление  весьма 
условно,  тем  более,  что  в  активе 
«Чайфа»  сейчас  около  75  песен 
(статья  написана  пару  лет  на¬ 
зад  —  авт.)  и  многие  из  них  объ¬ 
единяют  в  себе  признаки  обеих 
групп). 

Для  второй  группы  характер¬ 
на  большая  попытка  осмысле¬ 
ния  реальности.  Это  —  «Где  вы, 
где?»,  «Снимите  с  нас  строгий 
ошейник»,  «Красноармейская», 
«Делай  мне  больно»,  «Гадость», 
«Мы  будем  («Религия»)»,  «Вол¬ 
на  простоты»,  «Вместе  теплей», 
«Открытие»,  «Будем  мудрей», 
«Рок-н-ролл  —  это  я»,  «Гады» 
(Что  ж  вы  молчали»),  «Ободран¬ 
ный  кот»,  «Поплачь  о  нем»... 

Кроме  этого,  у  «Чайфа»  есть, 
как  и  у  других  команд,  песни- 
разрядки,  несколько  отличные  по 
стилю  от  других  («Пиво»,  «Бе¬ 
лая  ворона»,  «Шаляй-валяй», 
«Вольный  ветер»). 

Есть,  конечно,  и  откровенно 
«проходные»  —  «Мисс  Грусть», 
«Солдатик»,  «Тень»,  «Уже»  — 
они  совсем  «не  из  их  оперы». 
Прекрасно,  что  их  мало  и  —  в 
прошлом,  потому  что  талант  име¬ 
ет  право  на  любую  слабость, 
кроме  одной  —  литературщи¬ 
ны. 

Жизнь  выдвиггает  пробле¬ 
мы,  а  творчество  лишь  пытает¬ 
ся  их  разрешить.  Как  говари¬ 
вал  вечно  актуальный  принц 
датский:  «Что  благородней:  ду¬ 


хом  покориться  пращам  и  стре¬ 
лам  яростной  судьбы  —  иль  сто¬ 
ит  оказать  сопротивленье?..» 
Есть,  конечно,  сила  обстоя¬ 
тельств,  семья,  привычка,  стре¬ 
мление  к  покою  —  самооправ¬ 
данные  причины  не  сопротив¬ 
ляться,  не  щепетильничать,  не 
задавать  лишних  вопросов  да 
и  принципиальность  попридер¬ 
жать.  Но  нравственность  не  бы¬ 
вает,  как  и  осетрина,  «второй 
свежести».  Одна  из  главных  за¬ 
дач  лирического  героя  песен  В. 
Шахрина  —  сохранить  собствен¬ 
ное  достоинство,  которое  позво¬ 
ляет  не  суетиться,  делает  дво¬ 
рянином  в  повседневке.  Он  знает, 
кто  он  и  откуда.  Веды  для  того, 
чтобы  что-то  отрицать,  надо  в 
чем-то  больше  жизни  нуждать¬ 
ся,  испытывать  потребность 
в  нравственных  опорах,  которые 
пересмотру  не  подлежат.  Нуж¬ 
даться  в  этий  земле,  восхищать¬ 
ся  тем,  что  в  ней  прекрасно,  со¬ 
знавая  все  ее  несовершенство  — 
высшая  форма  любви.  И  к  че¬ 
ловеку  тоже. 


Сатирический  театр 
песни  не  претендует 
на  представительство  всей 
действительности,  хотя  его 
тексты  очень  кинематогра¬ 
фичны.  Я  бы  даже  применил  для 
анализа  их  построения  кинотер¬ 
мин  «параллельный  монтаж», 
когда  (для  получения  более  эмо¬ 
циональной  картины)  первона¬ 
чальный  образ  или  действие 
«разбивается»  на  составляющие 
элементы,  из  самых  выразитель¬ 
ных  частей  которых  и  монтирует¬ 
ся  окончательный  вариант,  от¬ 
брасывая  при  этом  менее  харак¬ 
терные  «связки». 

Конечно,  в  этих  стихах 
есть  и  неточные  рифмы  и  нечет¬ 
кие  образы  —  особенно  если  их 
выдергивать  из  словесно-музы¬ 
кального  контекста.  Но  вот  ведь 
что  странно:  они  даже  допол¬ 
нительно  играют  на  образ  героя 
его  песец,  воспитанного  отнюдь 
не  на  вершинах  мировой  куль¬ 
туры.  Наверное,  лучше  не  рас¬ 
членять  целого,  чтобы  не  оказа¬ 
ться  в  положении  ребенка,  ко¬ 
торому  подарили  игрушку,  а  он 
разообрал  ее  на  составные  («А 
что  там  внутри?...»)  и  сейчас  си¬ 
дит  и  ревет  от  враз  поскучневшей 
жизни. 

Даже  в  песнях  с  откровенно 
банальной  точкой  отсчета  (все 
мы  выросли  на  одних  клише, 
увы!)  вдруг  проскакивает 
«свое»  —  когда  «ихнего»  нехо¬ 
рошего  Президента  вдруг  совер¬ 
шенно  недипломатично,  но  совер¬ 


шенно  по-человечески  «крестят» 
«сволочью»  —  это  тоже  сраба¬ 
тывает  на  характеристику  героя. 
Что  же,  стройка  или  завод  — 
не  дипломатический  раут. 

Герой  В.  Шахрина,  обозначае¬ 
мый  в  песнях  местоимением  «я», 
может  быть  туговат  к  восприя¬ 
тию  разного  рода  тонкостей  и 
хитростей,  даже  глуповат,  или 
же  суетится  в  лабиринтах  бы¬ 
та,  несносно  упрям  или  повад¬ 
лив  к  соблазнам  —  автор  отлич¬ 
но  понимает  его  слабости,  не  аб¬ 
солютизирует  его  положитель¬ 
ные  качества.  На  первый  план 
в  лучших  стихах-песнях  Влади 
мира  выступают  заботы  и  надеж¬ 
ды  его  «заурядных»  героев.  Его 
философия  банальна?  Но  как 
можно  упрекать  автора,  что  она 
банальна,  если  банальна  фило¬ 
софия  героя,  если  его  компроме¬ 
тирует  сам  автор,  превращая 
его  жизнь  в  гротескный  бред, 
хотя  и  состоящий  из  конкрет¬ 
ных,  узнаваемых  деталей  —  об¬ 
разов  и  обстоятельств? 

И  это  тоже  —  позиция.  Да¬ 


леко  не  всякий  материал  требу¬ 
ет  глубокой  психологической 
нюансировки,  полутонов  и  т.  д. 
(Брехту  отнюдь  не  вредило,  что 
он  не  был  таким  тонким  психо¬ 
логом,  как  Чехов).  Герои  Шах¬ 
рина  почти  всегда  цельны  по- 
лубковому,  несут  какую-то  од¬ 
ну  функцию,  без  кислой  фрейдов- 
щины  и  глобального  самокопа¬ 
ния.  Мы-то  с  вами  знаем,  что 
вокруг  много  хороших  людей, 
произносящих  справедливые 
слова,  их  мысли  и  поступки  за¬ 
служивают  всяческого  уваже¬ 
ния,  но  это  —  мертвый  капитал, 
коль  скоро  это  только  слова.  В 
отличие  от  таких  пассивно-по¬ 
рядочных,  ершистые  и  «баналь¬ 
ные»  шахринские  герои  не  рас¬ 
суждают  «о  высоком  и  прекрас¬ 
ном»,  не  болеют  современной 
болезнью  —  рефлексированием 
там,  где  нужно  бить  морду. 

«И  он  к  устам  моим  приник, 
и  вырвал  грешный  мой  язык... 
И  жало  мудрыя  змеи 
в  уста  замершие  мои 
вложил...» 

(Это  А.  С.  Пушкин,  не  В.  Шах- 
рин).  Язык  многих  песен  лидера 
«Чайфа»  можно  было  бы  назвать 
«грешным»  (по  употребляемой 
лексике),  но  так  ли  это  в  контек¬ 
сте  «жизненной  правды»?  По  от¬ 
ношению  к  его  героям  можно 
сказать  «Се  ля  ви»,  что  (опять 
же  применительно  к  ним)  можно 
вольно  перевести  с  французско¬ 
го,  как  «На  зеркало  неча  пе¬ 
нять...».  Есть  что-то  ядовитое  в 
текстах  и  интонациях,  которые 


используют  шахринские  герои. 
Ядовитое,  но  не  злобное.  И  это 
тоже  —  одна  из  причин  попу¬ 
лярности  песен  «Чайфа».  Чем 
дальше  они  от  плакатности,  тем 
лучше  их  принимает  аудитория. 
И  еще  одно. 

нашей  жизни,  если  вгля¬ 
деться  и  вдуматься,  так 
много  нелепого  и  смешного,  вы¬ 
сокого  и  низкого...  Да  мало  ли 
еще  чего?  Под  скорлупой  обще¬ 
принятых,  таких  серьезных,  мо¬ 
жет  быть,  даже  и  респектабель¬ 
ных  форм  жизни  и  поведения 
таятся  орешки  фантазий,,  не¬ 
совместимостей,  причуд  и  пара¬ 
доксов.  Даже  высоко  ценимое 
милосердие  может  оказаться  не 
столь  уж  абсолютной  доброде¬ 
телью,  а  дорогая  нам  простота, 
как  известно,  бывает  хуже  во¬ 
ровства  (если  это  только  не  тот 
случай,  когда  в  народе  завист¬ 
ливо  говорят:  «Дурак-дурак, 
а  —  умный!»).  Расколоть  скор¬ 
лупу  механизации,  стандартно¬ 
го  абсолюта  реальнее  всего  сме- 

*'Ом. 


Смех  лечит  от  предрассудков, 
от  самовлюбленности,  от  само¬ 
уверенного  в  себе  невежества. 
Это  общеизвестно  и  многократ¬ 
но  подтверждено,  однако  сме¬ 
яться  над  людьми  —  где  взять 
это  право?  «Кто  ты  такой,  чтобы 
говорить  мне,  кто  я  такой?» 
(Б.  IV).  Авторов-сатириков  (ка¬ 
ковыми  они  себя  считают,  хотя 
к  большинству  из  них  справед¬ 
ливее  подошел  бы  термин  «сор- 
тирик»)  —  легион.  Они  убеж¬ 
дены  в  своем  праве  изобличать 
и  высмеивать,  поскольку  изо¬ 
бражаемое  ими  самоочевидно. 

Шахринский  смех  служит  не 
столько  изображению  «юмор¬ 
ных»  ситуаций  или  типов,  сколь¬ 
ко  и  распрямлению  стана,  духов¬ 
ному  раскрепощению.  Его  че- 
ловекознание  основано  на  уг¬ 
лублении  прежде  всего  самопо¬ 
знанья.  К  его  героям  можно  впол¬ 
не  подставить  эпиграфом  слова 
Гоголя:  «Чему  смеетесь?  —  Над 
собой  смеетесь!»...  Он  потому 
так  легко,  так  беззлобно,  так 
вкусно  смеется  над  человечески¬ 
ми  слабостями,  что  умеет  вгля¬ 
деться  в  себя  самого,  проверить 
очередной  сюжет  на  собствен¬ 
ном  опыте — и  выйти  на  публи¬ 
ку,  не  возвышаясь  над  ней  в  ка¬ 
честве  всезнающего  творца,  но 
и  нимало  не  унижаясь,  не  пани- 
братствуя  с  ней,  говоря  своим 
языком.  Прг  всей  склонности 
Шахрина  к  экспериментам  над 
смыслом  текстов,  они  свободны 
от  какого-либо  снобизма  и  в  луч¬ 
шем  смысле  слова  демократич- 
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ны.  То,  что  обывателю  представ¬ 
ляется  «нормальным»  в  его  бы¬ 
ту,  в  житейской  возне,  может 
художнику  показаться  не  менее 
фантастичным,  чем  говорящий 
кот,  которого  «шпана  повесила 
ободранным  на  заборе»...  Что 
же,  у  художника  и  обывателя 
несколько  иные  углы  зрения. 

В.  Шахрин  заостряет  образ 
героя,  отстраняет,  выводит  за 
рамки  бытового  подобия,  при¬ 
внося  даже  в  повествование  эле¬ 
мент  фантастики  и  здорового 
абсурда...  Иногда  от  этого  не 
только  смешно,  но  и,  может  быть, 
чуточку  страшно.  Смеешное  в  его 
песнях  то  и  дело  соприкасается 
с  трагическим,  грустным,  как 
это  всегда  бывает  в  жизни  —  и 
в  настоящем  искусстве.  Не  зря 
в  его  песнях  очень  часто  пана¬ 
цеей  от  зацикленности  и  всяких 
жизненных  маразмов  обозна¬ 
чена  любовь.  Подспудно,  если 
не  названа  напрямую,  она  при¬ 
сутствует  почти  во  всех  его  пес¬ 
нях,  не  та  любовь,  что  «вздохи 
на  скамейке»,  но  —  иного  поряд¬ 
ка,  та,  что  спасет  мир,  как  об 
этом  думают  и  поют  многие  рок- 
музыканты,  независимо  от  на¬ 
циональной  принадлежности. 

--  жителей  рок-страны  — 

У  рокеров  и  рок-фанов  есть 
сейчас  свой  язык,  свои  пробле¬ 
мы,  свои  иуды  и  кумиры.  Шах¬ 
рин  и  «Чайф»  в  этой  стране  ко¬ 
тируются  высоко.  Популярность 
таит  в  себе  коварный  вирус  са¬ 
мообмана.  Логика  развития  бо¬ 
лезни  проста.  Первое:  «Поче¬ 
му  отмечают  мое  сегодняшнее 
поражение,  когда  я  отмечен  там- 
то  и  там-то?».  Второе:  «Хорошо, 
пусть  сегодня  я  выдал  не  луч¬ 
шее,  но  ведь  у  тех-то  и  тех-то  — 
еще  хуже!»  Дальше:  «Да,  это 
моя  песня  —  шаг  назад.  Но  ведь 
всем  понятно,  что  она  потому-то 
и  оттого-то».  Удобнее  всего  сва¬ 
ливать  вину  на  так  называемые 
«объективные»  причины.  Сейчас 
очень  часто  на  рок  -сцене  от  мно¬ 
гих  групп,  вне  зависимости  от 
степени  дарования  и  владения 
ремеслом,  идет  замшелый,  кон¬ 
довый  старый  дух,  особенно  от 
тех,  кто  принял  законы  «боль¬ 
шой»  эстрады.  Что  же,  их  даже 
любить  уже  не  за  что,  разве  что 
по  воспоминаниям. 

Вроде  бы  у  «Чайфа»  пока  не 
особо  заметны  поблажки  себе 
(правда,  видеоклип  «Религии» 
во  «Взгляде»  безбожно  залили 
елеем  —  было  так  приторно,  не 
«по-чайфовски»,  что  стало  даже 
не  по  себе,  да  и  Шахрин  выпевал, 
словно  заскорузлый  эстрадный 
«мэтр»,  но  будем  считать,  что  это 
была  та  самая  «прорушка»,  что 
и  на  старушку  бывает).  Не  дай 
бог,  чтобы  авторитет  истинный 
сменился  у  «Чайфа»  авторите¬ 
том  положения,  завоеванным 
однажды  —  пусть  и  большими 
трудами!  Не  знаю,  бывают  ли  у 
Шахрина  минуты  отчаянья,  ког¬ 
да  вроде  бы  знаешь,  что  сказать,, 
а  не  можешь  найти  слов.  (Этого, 
впрочем,  нет  только  у  преуспе¬ 
вающих  ремесленников,  что  всег¬ 
да  в  себе  уверены).  Дай  ему  бог 
необходимого  самоедства,  чтобы 
не  выходить  на  подмостки  без 
мильона  терзаний:  кто  я?  зачем 
я?  Не  начать  гнать  набор  «обя¬ 
зательных»  и  беспроигрышных 
тем,  заведомо  этим  рассчитывая, 
что  уровень  слушателей  будет 
(или  есть)  заведомо  ниже  твое¬ 
го  сообственного  уровня. 

В  одном  давнем  интервью 
Владимир  Шахрин  сказал:  «Я 
стараюсь  быть  проще»...  Волна 
простоты  звучит  лучше  сннте- 
заторного  гула. 

М.  ОРЛОВ. 

Р.  5.  Закавыченные  цитаты 
(кроме  особо  отмеченных)  —  из 
пес-?'»  «Чайфа»  разных  Дет. 


В  конце  1989  г.  произошло  событие,  поначалу  остав¬ 
шееся  незамеченным  в  рамках  Всесоюзного  радиоиз¬ 
вестного  образца  тоталитарной  демократии:  начала  вы¬ 
ходить  еще  одна  программа,  посвященная  рок-н-роллу. 
От  аналогичных  программ  «Тихий  парад»  отличался 
отсутствием  экциклопедических  экскурсов  и  дидактики; 
вместо  очередного  «путешествия  в  рок-н-ролл»  упор 
делался  на  духовное  начало  в  рок-н-ролле,  его  внут¬ 
реннюю  природу  и  философию.  Прошло  немного  времени 
и  передача  стала  одним  из  неординарных  порождений 
средств  массовой  информации.  Все  это  и  побудило  меня 
встретиться  с  ведущим  «Тихого  парада»  —  Романом 
НИКИТИНЫМ. 


ш 


Роман  Никитин:  \ 

ОТО  НЕ  РОК-ПЕРЕДАЧА 
А  СКОРЕЕ 

Программа  рок  -СОЗНАНИЯ) 


—  Рома,  как  возникла  идея  «Тихого 
парада»? 

—  Все  началось  с  моего  прихода  на 
Гостелерадио.  Довольно  случайно  я 
попал  на  радиостанцию  «Юность»,  при¬ 
чем  в  тот  момент,  когда  ощущалась 
массовая  тоска  по  рок-н-роллу.  В  тот 
период  я  делал  небольшие  «кадры»  в 
программы  «Юности»,  например,  в 
«Вечерний  курьер».  Там.  например, 
прозвучали  впервые  «Трек»,  «Калинов 
мост». 

А  потом  у  меня  возникло  желание 
делать  нечто  большое.  Затем  были 
долгие  выясниния,  чем  будет  заниматься 
передача,  в  чем  ее  отличие  от  остальных 
музыкальных  программ.  И  получилось 
так,  что  интервью  с  Егором  Летовым  в 
первом  выпуске  «Тихого  парада»,  все 
и  определило. 

—  Когда  стартовала  программа? 

—  24  декабря  1989  г. 

—  В  чем  ее  концепция? 

—  Дело  в  том,  что  «Тихий  парад» 
это  не  программа  рок-музыки,  а,  скорее, 
программа  рок-соэнания.  А  концепция... 
Ее,  наверное,  можно  назвать  концеп¬ 
цией  ткани,  т.  е.  передача  создается 
как  единая  художественная  ткань  с  ми¬ 
фами,  с  гопами...  Вот,  например,  одна 
из  мифологических  ситуаций:  мы  выдума¬ 
ли  фестиваль  «Тихого  парада»  в  Белых 
Столбах».  Мы  взяли  студийные  фоно¬ 
граммы  групп  и  наложили  «живые» 
шумы  во  время  выступления  «Граждан¬ 
ской  обороны»  с  голосом  обозревателя 
«Комсомольской  правды»  Олега  Пше¬ 
ничного,  призывавшего  публику  не  ло¬ 
мать  стулья,  с  просьбами  не  гасить  свет. 
После  передачи  многие  звонили  и  спра¬ 
шивали:  «А  почему  не  пригласили  нас?..» 
Много  было  таких  смешных  дел.  Не 
знаю,  как  это  пропускал  ОТК,  ведь 
фонограммы  многих  наших  групп  —  не 
подарок. 

—  Как  же  получилось,  что  Егор  Летов, 
фонограммы  которого  не  отмечены 
мастерством  звукорежиссуры  благопо¬ 
лучно  прошел  ОТК?  Нс  повлекло  ли 
это  репрессий  со  стороны  твоего  руко¬ 
водства? 

—  Понятия  не  имею.  В  той  записи, 
которую  мы  выпустили  в  эфир,  слова 
разбирались  с  величайшим  трудом. 
Потом  был  поток  писем:  жаль,  что  слов 
почти  не  слышно,  но  все  равно  хорошо, 
что  это  есть.  А  насчет  репрессий...  «Тихий 
парад»,  мне  кажется,  стал  первой  жерт¬ 
вой  репрессий,  еще  раньше,  чем  «Взгляд». 
Меня  обвиняли  в  употреблении  сленга, 
хотя  я  горжусь  тем,  что  ни  разу  не 
произнес  слов  «тусовка»,  «братки», 
рассчитанных  на  публику.  Тогда  я  отпра¬ 
вился  в  Киев  на  фестиваль  «Чорная 
«Рада»,  морально  подготовившись  к  тому, 
что  передачи  не  будет.  И  действительно: 
сменилось  руководство,  а  новому  переда¬ 
ча  пришлась  не  по  вкусу.  В  тот  же  день, 
когда  нас  запретили  на  Гостелерадио, 
мы  были  приняты  на  радио  России, 
где  и  существуем  по  сей  день.  Мы  выхо¬ 
дим  в  эфир  I  и  3  субботу  каждого  меся¬ 
ца  в  23.20  по  московскому  времени.  А 
тогда... 

—  Однажды  ты  обмолвился  о  не¬ 
скольких  типах  передач.  Что  они  из  себя 
представляют? 

—  Есть,  например,  передачи  типа 
радиодайджеста.  Одной  из  лучших  своих 
Передач  я  считаю  передачу  д>  Моррисоне. 
Она  вовсе  не  походила  на  передачу, 
скорее  это  была  музыкально-литера¬ 
турная  композиция,  выдержанная  в 
духе  посмертного  альбома  «Ли  Атегіслп 
Рг.імт*.  Были  использованы  стихи 
Рембо.  Случевскою.  фрагменты  Камю, 
интервью  с  Егором  Леговым  из  журнала 
«ПНС»  (Барнаул).  Все  это  было  наложе¬ 
но  на  иузыиу  «иью  эйдж»  с  конкретными 
шумами.  Была  создана  непрерывная 
звуковая  ткань,  я  которой,  где  требо¬ 
валось  по  смыслу,  были  стихи,  шум 
дождя,  грохот  идущего  поезда  и  несши 
«Дорз»  —  «Алабама  соиг»,  «Бэвдор  мен». 
Получилось  нечто  похожее  на  архетип 
рок-сознаиия. 

—  Не  боишься  ли  ты  конкуренции 
со  стороны  «ЭС-ЭН-СИ»,  «Европа 
плюс...»,  радио  «Ностальгия»? 

—  Тут  не  может  идти  речи  о  конку¬ 
ренции,  так  как  это  не  дальнобойные 
станции.  Они  охватывают,  в  основном. 


московский  регион,  который  перекормлен 
подобной  музыкой.  Конкуренция  будет 
зависитъ  от  того,  удастся  ли  им  получить 
диапазон  волны,  чтобы  вещать  на  Союз. 
А  поскольку  Москва  перекормлена,  то 
действовать  надо  на  периферию,  где  есть 
потребность  в  роке.  В  связи  с  этим  у 
меня  родилась  такая  мысль:  я  знаком 
с  ведущими  периферийных  программ  — 
Евгением  Колбашевым  (Барнаул).  Вале¬ 
рием  Мурзиным  (Новосибирск).  Игорем 
Вагановым  (Ростов-на-Дону)-  И  я  взялся 


выпускать  их  передачи  здесь.  Думаю, 
что  мы  отличаемся  уже  по  выбору  музы¬ 
ки.  А  что  до  Москвы,  то  явного  не  хочу 
полихать,  но  чем-то  новым  это  не  пахнет. 
Это  очень  далеко  от  западного  профес¬ 
сионализма,  а  специфического,  нацио¬ 
нального  профессионализма  я  не  вижу. 
Можно  слушать,  попивая  чаек,  можно  и 
под  водку,  а  можно  и  вовсе  выключить. 
Скучно  все  это... 

—  Твои  критерии  отбора  музыки  для 
«Тихого  парада»? 


—  Критерии  достаточно  сложны...  Я 
предпочитаю  музыку,  в  которой  есть  нечто 
живое,  т.  е.  та  специфическая 
рок-энергия,  которая  сейчас  практически 
везде  утеряна.  «Тихий  парад»  —  передача 
о  людях  рок-н-ролла,  порой  уже  о  мер¬ 
твых,  например,  таких  как  Джим  Моррис- 
сон,  Йен  Куртис.  Ну,  а  из  живых... 
Я  никогда  не  стану  ставить  современ¬ 
ный  «Пинк  Флойд»,  так  как  эта  группа 
выдохлась.  Не  знаю,  как  это  назвать  — 
честным  роком,  или,  наоборот, 
нечестным... 

—  Несколько  я  знаю,  ты  завязан  в 
своих  отношениях  с  журналом 
«Контркульт  У  Ра».  Насколько  их  мнение 
является  для  тебя  решающим?  Су¬ 
ществуют  ли  между  вами  формы  сотруд¬ 
ничества? 

—  (улыбается):  Да,  естественно,  я  с 
ними  завязан,  так  как  их  направление 
представляется  мне  наиболее  честным. 
Но  «Тихий  парад»  не  является  лу¬ 
ковым  приложением  к  журналу  «Контр¬ 
культ  УР’а»,  хотя  некоторые  функции  в 
апонсировании  материалов  передача 
выполняет. 

—  Как  будет  трансформироваться 
твоя  передача  со  временем?  Не  сведется 
ли  все  к  банальной  голой  информатике? 

—  Да,  время  сейчас  таково,  что 
ткань  передачи  становится  более  драй 
-вовой.  Приходится  сокращать  сюжеты, 
чтобы  их  было  много.  В  чем-то  мы 
опережаем  другие  передачи.  Так,  фоног¬ 
рамма  группы  «КошкИн  Дом»,  записан¬ 
ная  в  студии  «Чертова  колеса»,  появилась 
у  нас  спустя  неделю.  Обязательно 
будет  присутствовать  информация  о 
пластиночных  фирмах.  Сейчас  их 
около  десяти,  и  именно  они  составляют 
складыващийся  сейчас  рынок,  который 
уже  нельзя  игнорировать.  «Тихий  парад» 
был  первой  муэыкальноай  передачей, 
открывшей  эту  рубрику.  А  голая  ин¬ 
форматика,  как  н  цитирование  рок- 
энциклопедии,  ушла  в  прошлое.  Инфор¬ 
мация,  конечно,  важна,  если  она  актуаль¬ 
на  и  больше  ее  нигде  нет.  Но  для 
меня  важнее  другой  ракурс,  т.  е.  то, 
чего  ты  от  человека,  дающего  тебе  ин¬ 
тервью,  никак  не  ожидаешь.  Некий'налет 
парадокса  и  шизовости  —  это  всегда  было 
свойственно  «Тихому  параду»  и  всегда 
будет  продолжаться. 

Кроме  того,  у  нас  сейчас  перегрузка 
по  материалу,  и  того  эфирного  време¬ 
ни,  которым  мы  располагаем,  не  хватает. 
Надеюсь,  что  с  24-часовым  вешанием  «ра¬ 
дио  Россия»,  «Тихий  парад»  будет  выхо¬ 
дить  каждую  неделю,  а  то  и  больше. 
Так  что  хватит  и  любнтелям  новинок, 
н  поклонникам  раритетов. 

—  Ожидаешь  ли  ты  каких-либо  новаций 
от  отечественной  рок-сцены? 

—  Я  не  думаю,  что  в  ближайшие 
2  —  3  года  в  стране  возможен  качествен¬ 
ный  скачок.  Я  выделяю  для  себя  3  груп¬ 
пы,  с  которыми  после  «гражданской  обо¬ 
роны»  пытались  связывать  новую  ауру, 
однако  идеологическую  базу  подвести 
невозможно.  «Комнте^  охраны  тепла», 
например.  Но  у  Летова  есть  концеп¬ 
ция,  а  у  них  —  нет.  Трудно,  опираясь  на 
саму  музыку,  выдумать  что-то  новое. 
Все  наши  идеологические  журналы  этим, 
кстати,  и  страдают.  Я  считаю,  что 
время  Егора  кончилось  и  зависать  на  том, 
что  он  говорит  —  уже  смешно,  так  как  его 
концепция  и  разговоры  о  них  ничего  не 
отражают. 

А  музыка  90-х?  Это,  на  мой  взгляд, 
«Иванов-Даун»,  «Комитет  охраны  теп¬ 
ла»,.  .  «Принцип  неапределенносци.— 
группа  достаточно  традиционная,  не 
без  влияния  Макаревича,  Шевчука. 

—  А  авангард  ты  не  собираешься 
использовать  в  «Тихом  параде»? 

—  Я  имел  дело  с  такой  музыкой, 
использовал  ее  н  как  «подкладочную». 
Ткань  передачи  должна  быть  психо¬ 
делической,  т.  е.  там  должны  присутство¬ 
вать  поэзия,  фрагменты  художественного 
текста.  Но  именно  от  этой  музыки  можно 
ожидать  чего-то  нового,  нежели  от  нашего 
рок-мэйнстрнма  —  «Алисы»,  «ДДТ». 

.  —  Чего  бы  ты  пожелал  своим  слу¬ 

шателям? 

—  Включить  приемник  в  I  и  3  субботу 
месяца  и  найти  его  — «Тихий  парад». 

Интервью  взято 
М  ШИШКОВЫМ, 

I  Ленинград). 


НАТ»Р  У 


~  ^  ^  Г 


-  ~  -  С 


БЕЗДЭЙ 


Этот  снимок  сделан  На¬ 
ташей  Васильевой  доволь¬ 
но  давно.  Даже  странно  — 
БГ  в  гримерке  один,  без 
друзей,  коллег  и  надоед¬ 
ливой  тусовки. 

Редакция  газеты  «Рок- 
хроника»  поздравляет 
Бориса  Борисыча  с  Днем 
рождения,  желает  ему  все¬ 
го  всякого  хорошего  — 
и  как  можно  больше  — 
и  все-таки  не  расстается 
с  надеждой  встретиться  с 
ним  в  феврале,  во  время 
обещенного  приезда  уже 
в  Екатеринбург  (вопреки 
его  нелестному  мнению  о 
журналистах,  как  тако¬ 
вых,  и  отказе  ото  всяче¬ 
ских  интервью). 

ХЭППИ  БЕЗ  ДЕЙ, 
БГ! 
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осторожно 
-халява! 


Весной  молодежная  газета 
бывшего  г.  Горького  «Ленин¬ 
ская  смена»  объявила  о 
своем  намерении  провести  в 
начале  мая  крупный  бла¬ 
готворительный  рок-фести¬ 
валь  а  пользу  детей-сирот. 
В  списке  гостей  значились 
П.  Мамонов,  «Веселые  Кар¬ 
тинки»  из  Москвы,  «Восточ¬ 
ный  Синдром»  из  Питера, 
«Отражение»  из  Свердлов¬ 
ска.  Организаторы  —  журна¬ 
листы  из  «Лен.  смены»  Алек¬ 
сей  Петров  и  Юрий  Яндаев  — 
объ  явили  также,  что  на  их 
крупный  рок-фестиваль 
приедут  и  крупные  рок-жур- 
налисты:  Андрей  Бурлака 
и  пр. 

Редакция  выделила  на  про¬ 
ведение  фестиваля  15  тысяч 
рублей,  которые  взялся  полу¬ 
чить  кооператив  «Радар»  — 
и  за  ѣто  принять  на  себя  все 
заботы  по  организации  ме¬ 
роприятия  (и,  очевидно,  по 
милосердию  и  благотвори¬ 
тельности).  Милосердие  тре¬ 
бовало  экономии  средств. 
«Радар»  сразу  же  сделал 
три  больших  шага  на  этом  пу¬ 
ти.  Во-первых,  зал  нижего¬ 
родского  кремлевского 
дворца  арендовался  уси¬ 
лиями  комсомола.  Во- 
вторых,  аппарат  был  постав¬ 
лен  бесплатный,  т.  е. 
принадлежищий  «Радару». 
Наконец,  в-третьих,  никого 
из  перечисленных  гостей  (да 
и  никого  другого)  приглашать 
не  стали,  афиши,  правда, 
оставили  в  прежйем  виде. 

Таким  образом,  на  фес¬ 
тивале,  помимо  местных 
групп,  оказались  только  те, 
кто  не  настаивал  на  получе¬ 
нии  гарантийных  писем,  пове¬ 
рив  доброжелательному  Ле¬ 
ше  Петрову.  Никто  не  встре¬ 
чал  приезжавшие  группы, 
транспорт  для  них  тоже  не 
заказывали  из  соображений 
экономии.  Кое-как  добрав¬ 
шись  из  аэропорта,  музы¬ 
канты  вместо  гостиницы 
оказывались  в  «Доме  Юного 
Туриста»  (полуподвал 
двухъярусные  нары,  горячей 
воды  нет,  туалет  один  на 
всех)  —  следующий  бесплат¬ 
ный  подарок  кооператива 
«Радар».  Из  этого  «Дома» 
музыканты  в  течение  всего 
фестиваля  ходили  на 
площадку  пешком  и  носили 
инструменты.  И  обратно, 

*  разумеется.  Конечно,  все 
думали,  что  это  нечестно  — 
гго-то  ухі  слишком  благотво¬ 
рительно!  —  но  не  возмуща¬ 
лись.  «Бог  с  ними,  пусть  сэко¬ 
номят  на  помощь  сиротам, 
как-нибудь  перетерпим». 
Терпели  два  дня.  На  третий 
день  взятые  из  дома  деньги 
кончились,  а  есть  почему-то 
все  равно  хотелось.  Так  встал 
вопрос  о  том,  когда  же  ува¬ 
жаемые  организаторы  отда¬ 
дут  хотя  бы  деньги  за  проезд, 
не  говоря  уже  о  суточных. 
Доброжелательный  Леша 
Петров  ничего  вразумитель¬ 
ного  сказать  не  смог,  так 
как  третий  день  не  выхо¬ 
дил  из  состояния  сильно¬ 
го  алкогольного  опьяне¬ 
ния.  Зато  смог  сказать 


горячий 

винил 


#  РісЬа гс!  ТНотраоп 

«Слухи  и  вздохи». 

Выдающийся  гитарист,  чьи  за 
поминающиеся  песни  использо¬ 
вали  в  своих  репертуарах  и 
другие  исполнители,  •  Ричард 
Томпсон  на  протяжении  своей 
более,  чем  20-летней  соло-карь¬ 
еры  является  воплощением 
Британского  фолк-рока  и  самым 
выдающимся  его  изгоем  одно- 
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вразумительно  бухгалтер 
«Радара»  Гонтарь:  «Кто  вы 
такие!  И  кто  вас  сюда  звал!» 
А  так  как  звали  музыкантов 
сюда  Петров,  ныне  пьяный,  а 
ранее  клятвенно  обещав¬ 
ший  всех  кормить  и  поить 
пивом,  и  отсутствующий  тоже 
как  раз  третий  день  Яндаев, 
точно  так  же  клятвенно  обе¬ 
щавший  купить  всем  обрат¬ 
ные  билеты,  положение 
приезжих  музыкантов  было... 
попробуйте,  впрочем,  сами 
представить,  какое  оно 
было. 

Впоследстии,  ценой  боль¬ 
шого  скандала,  этот  вопрос 
был  кое-как  улажен,  но  пора¬ 
зительной  правдивости,  со¬ 
вестливости  и  этичности  хо¬ 
зяев  благотворительного 
фестиваля  в  обращенни  с 
музыкантами  последние  на¬ 
верняка  долго  не  забудут. 

А  тем  временем  добрый 
Леша  Петров,  выходя  на  сце¬ 
ну  в  качестве  ведущего, 
объявлял:  «Сейчас  будут  иг¬ 
рать  наши  гости  из  Сара¬ 
това»...  «Наши  гости  из 
Тольятти»...  «Гости  из  Оре¬ 
хова-Зуева»,  —  хотя  все  они 
выступали  не  как  гости,  а 
как  участники  (гостям  же, 
сдается  ‘мне,  принято  пла¬ 
тить  энную  сумму  за  выс¬ 
тупление).  В  зале  было  ты¬ 
сячи  мест,  и  билеты  стоили 
пять  рублей.  Бесплатный  ап¬ 
парат  «Радара»  (увидев  его 
впервые,  культурные  са- 
ратовчане  пережили  легкий 
шок),  треща  и  пукая,  с  тру¬ 
дом  озвучивал  первые  шесть 
рядов.  Дальше  стояла  каша... 
Ведущий  едва  ворочал  язы¬ 
ком.  Микрофоны  перегорали 
на  лету.  В  зале  сидели  люди. 
И  на  афншах  значилась  фа¬ 
милия  Мамонова. 

В  последний  день  фести¬ 
валя,  перед  гала-концертом, 
пошел  дождь,  и  ребята  из 
Тольятти,  тащившие  под 
зонтами  свои  синтезаторы, 
смотрелись  на  улицах  слав¬ 
ного  Нижнего  Новгорода 
особенно  трогательно. 

Следует,  однако,  упомя¬ 
нуть,  что  Света  Кукина, 
самый  известный  в  городе 

рок”  рояльный  организатор, 
в  подготовке  и  проведении 
фестиваля  участия  не  прини¬ 
мала  н  поэтому,  слава  Богу, 
никакого  отношения  к  этой 
ми  л  осеер  дно-благотвори¬ 
тельной  истории  не  имеет. 

Ю.  ЧЕРНОКОШКИНА, 
Москва. 

От  редакции:  К  этой  теме 
мы  будем  возвращаться 
постоянно,  ведь  почти  всегда 
потерпевший  от  организа¬ 
торского  раэдолбайства 
стороной  становятся  музы¬ 
канты.  Сообщайте  нам  обо 
всех  фактах  подобной  халя¬ 
вы  (но  только  с  конкретными 
фактами,  а  не  с  голым  бла¬ 
городном  негодованием): 
рок-кантри  должна  знать 
своих  героев. 


временно. 

«Слухи  .  и  вздохи»,  третий 
его  альбом,  продюссируемый 
Лос-Анжелесским  клавишни¬ 
ком  Майклом  Фрумом,  представ¬ 
ляет  разнообразие  вдумчивых 
инструментальных  установок, 
дающих  возможность  сосредо¬ 
точить  внимание  на  особо  за¬ 
чаровывающую  игру  в  слова  и 
подчеркнутую  мелодичность. 

0  Рогіпег  «Редкая  жара». 

Выдавая  такие  пикантные 
хиты,  как  «Низкий  и  грязный», 
«Гора  любви»  и  «Рана  плоти», 
Форинер,  похоже,  задался 
целью  убедить  нас  в  том,  чтобы 
от  новых  их  песен  ничего  «мяг¬ 
кого»  не  ждали.  Однако,  неиз¬ 
бежная  медленная  вещь  в  «Ред¬ 
кой  жаре»  доказывает.,  что  Мик 
Джоунз  и  его  команда  еще  не 
отказались  от  балладности, 
пиком  которой  был  их  сингл  84 
года  «Х,очу  знать,  что  такое 
любовь».  Это  позволило  скепти¬ 
кам  убедиться,  что  «Форинер» 
не  сезонная  группа,  типа  «Мотли 
Крю»  Первая  за  последние 
четыре  года  работы  будоражит 

ю 


НЕ  ЗАМЕЧАЮЩИЕ 
СОБСТВЕННОЙ 
ТЕНИ 


После  девяти  лет  подполь¬ 
ной  еуперзвездности  «Зопіс 
ѴоиіН»  всплыли,  сияя  в  ярком 
свете  славы.  При  этом  они 
взлетели  так  высоко,  что  не 
замечают  собственной  тени. 

Несмотря  на  то,  что  «Со- 
ник  Юс»  «(«Акустическую 
юность»)  представляют  как 
новую  группу,  она  имеет  уже 
солидную  историю.  Ребята 
начинали  в  1981  году  в  следу¬ 
ющем  составе:  солистка 
Ким  Гордон,  гитаристы 
Ли  Рэнальдо  и  Торстон  Мур, 
ударник  Ричард  Эдсон. 
Последнего  затем  сменил  Боб 
Берт,  а  позднее  —  Стив  Шел¬ 
ли,  работающий  в  «Соник 
Юс»  до  сих  пор.  Поначалу 
они  выпустили  парочку  плас¬ 
тинок  на  небольшой  незави¬ 
симей  фирме  «  Ньютрел»,  по¬ 
том  перебрались  в  нее  менее 
малоизвестную  «Хоум  Стэди 
Рекордз»,  на  которой  за¬ 
писали  «Вас!  Мооп  Різіп^», 
привлекавшую  некоторое  вни¬ 
мание  публики.  В  1986—87 
годах  на  фирме  «Эс-Эс-Ти 
Рекордз»  они  выпустили 
альбомы  («Еѵоі»)  и  («Зі- 

зіег».  И  наконец,  в  1988-ом 
на  «Энигме»  вышла  в  свет 
пластинка  «Нация,  спящая 
средь  бела  дня,  («Оаусігеат 
№ііоп»),  которая  достигла 
вершин  во  многих  хит-пара¬ 
дах  и  принесла  всеобщее 
признание  (включая  контракт 
с  известной  фирмой  грамза¬ 
писи  «Геффен»).  Так  что  но¬ 


ваторский  саунд  группы  был 
более,  чем  просто  модная  но¬ 
винка. 

Звучание  «Соник  Юс»  по¬ 
добно  торнадо,  врывающему¬ 
ся  в  одно  ухо  слушателя 
и  вырывающемуся  из  другого. 
Далеко  не  всем  это  нравится, 
но  таковых,  поверьте,  стано¬ 
вится  все  меньше  и  меньше. 

Наиболее  характерный  от¬ 
личительной  чертой  их  саунда 
является  нестандартный 
настрой  гитар,  рождающий 
нестройные,  словно  стучащие, 
аккорды.  В  результате  воз¬ 
никает  невообразимый  дис¬ 
сонанс,  совсем  не  привычный 
для  ушей  слушателей,  вос¬ 
питанных  на  стандартах 
«ѴѴезіегп  Рор».  Звонкие, 
лязгающие  обертона  напол¬ 
няют  пространство  необычай¬ 
ными  звуковыми  структурами, 
создающими  эффект  то  сим¬ 
фонического  звучания,  то 
чего-то  выворачивающего 
душу.  Но  постепенно  входишь 
во  вкус. 

Из  интервью  журналу 

«Зріп». 

—  Неужели  вы  дейст¬ 
вительно  думаете,  что  че¬ 
тырнадцатилетний  под¬ 
росток,  обожающий  « Бон 
Джови»  и  «Г анз  энд  Роузиз» 
воспринимает  нашу  музыку? 

Торстон  Мур:  —  Ты 
знаешь,  нет  ничего  невоз¬ 
можного .  Но  для  них  мы, 
наверное,  немного  непонятны. 
Когда  мы  ездили  в  Россию  в 
прошлом  году,  многие  счи¬ 
тали,  что  мы  поступаем  непра- 
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МЕСТА 
НЕ 

^  ХВАТИЛО 

Дэвид  Боуи,  Джимми  Хенд 
рикс,  Джонни  Кэш,  «Крим» 
и  «Ярдбердз»  вошли  в  число 
претендентов  на  избрание 
в  1992  году  в  «Зол  славы 
рок-н-ролла».  Вместе  с  ними 
эту  честь  оспаривают  Боб¬ 
би  Блэнд,  «Айли  Броз » 
€  Буффало  Спрингфилд »,  Ду 
эйн  Эдди,  Этта  Джеймс. 
Джин  Питни,  «Букер  Ти  эш ) 
М-Джиз»,  « Сэм  энд  Дэйв». 
« Фрэнки  Лаймон  энд  Тинэйд- 
жерз»,  «Вилвет  Андергра- 
унд».  После  голосования  с 
участием  нескольких  сот 
представителей  музыкального 
бизнеса  США  и  наиболее 
авторитетных  критиков  в  ок¬ 
тябре  этого  года  будут  назва 
ны  5—7  лауреатов.  Торжест¬ 
венная  церемония  принятия 
в  «Зал  славы»  должна  сос 
тояться  в  начале  будущего 
года. 

Избрание  в  состав  этого 
элитарного  клуба  —  одна  из 
высочайших  наград,  на  кото¬ 
рые  может  расчитывать  ис¬ 
полнитель  рок-музыки.  Доста 
точно  сказать,  что  «членами- 
учредителями»  зала  стали 
в  1986  году  легендарные 
Элвис  Пресли,  Чак  Берри  и 
Рэй  Чарлз.  Затем  в  одной 
компании  с  ними  оказались 
Арета  Франклин  и  Б.  Б.  Кинг, 
Боб  Дилан  и  Стиви  Уандер, 
«Битлз»  и  «Ху»,  « Роллинг 


Стоунз»  и  «Кинкс».  Войты  в 
«Зал  славы»  музыканты  мо 
гут  лишь  того,  как 

исполнилось  четверть  века 

со  дня  выхода  их  первого 
диска  Таким  образом,  на 

предстоящей  церемонии 
будут  чествовать  тех,  кщ 
дебют  провал  до  1  января 
1967 

Создателей  «Зала  славы» 
не  упрекам  в  том,  что 
они  руководствуются 

показателями 

успеха  и  включают  в  клуб  для 
и.  плчны.х  тех  исполнителей, 
чьи  записи  расходились  в 
ми  '  тонах  экземпляров,  но 
в  творческом  отношении  не 
оставили  заметного  следа  в 
рок-музыке.  Бывают  и  случаи 
непонятного  пренебрежения 
іье  имя  уже  вписано 
в  историю  рока.  Так.  коммен 
тируя  список  новых  претен 
дентов,  американские  кри 
тики  с  недоумением  отмечают, 
что  в  нем  вновь  не  оказалось 
легендарных  «Дорз». 

Зал  славы  вместе  с  музе 
ем  рок-н-ролла  предполагает 
с  я  разместить  в  Кливленде, 
готов  проект  этого 
комплекса,  но  его  строитель 
ство  не  может  начаться  из-за 
финансовых  проблем.  Пока 
негодные  церемонии  при 
нятия  в  зал  новых  членов 
проводятся  в  Нью-Йорке. 


не  меньше,  чем  их  первые  хиты 
«Грязный  белый  парень»  и 
«Холодна,  как  лед».  Одиннадцать 
номеров  альбома  отшлифованы, 
крепко  сбиты,  выверены  и  точны, 
что  выгодно  отличает  «Необыч¬ 
ную  жафу»  от  нарочитой  вы¬ 
чурности  «Провокатора»  (1984) 
и  «Внутренней  информации» 
(1987):  модель  этого  года — 
почти  полноценный  рок. 

0  Воппіе  КаіП 
«Ьиск  о!  ІНе  Огаиг». 

Альбом  начинается  довольно 
бодро  Меццо-сопрано  в  легкой 
хрипотцой  приоткрывается,  как 
хитроватая  усмешка.  Голос  Рэйт, 
чуть  менее  мелодичный,  чем  в 
семидесятые,  но  зато  удиви¬ 
тельно  пикантный  и  живой,  в 
последние  годы  стал  весьма 
выразительным;  возраст  и  опыт 
дали  ей  ненавязчивую,  едва 
уловимую  власть  над  чувствами, 
характерную  для  исполнителей 
соул  и  легенд  блюза,  которым 
она  подражала  в  молодости. 
Никогда  ранее  ее  пение  не  было 
столь  сексуальным. 


0  I  ВізНор  « ОогГі  Іеі 

Оеі  Ѵои  1)о\ѵп». 


Особенностью  всех  великих 
альбомов  рока  является  не¬ 
оспоримый  факт,  что  ни  одной 
из  Композиций  нельзя  выдрать 
из  общего  ряда  без  ущерба  для 
Других.  Лонгплей  ветерана 
американского  рока  («РаиІ 
ВиЦегІіесІ  ВІиез  Вапб»,  «ЕІѵіпЬі- 
зЬор  Ороир»),  надолго  пропав¬ 
шего  из  поля  зрения  меломанов 
после  кончины  фирмы  «Саргі- 
согп»  и  переезда  в  Европу, 
вполне  подтверждает  выше¬ 
сказанное.  Сравнивая  «на¬ 
ходки»  многих  супер-гитарнстов 
70-80-90  даже  со  /старыми 
записями  Олвина,  убеждаешься, 
что  все  это  было  сыграно  еще 
нё  заре  гитарной  психоделии. 
«Воззтап»— поистине  триум¬ 
фальное  возвращение  «в  свет» 
старого  ритм-энд-блюзовика.  чьи 
альбомы  Старого  света  никак 
не  могли  добраться  до  хит¬ 
парадов  Нового. 


(Окончание.  Начало  в  №  5). 

•  «Неаѵеп  17»  («Сем¬ 
надцатое  небо»)  —  так  назы¬ 
валась  группа  в  молочном 
баре  «Когоѵа»  из  «Механи¬ 
ческого  апельсина»  Энтони 
Берджеса. 

ф  «Лозе!  К.» — класси¬ 
ческая  группа  арт-рока,  наз¬ 
ванная  по  имени  героя  Каф¬ 
ки  из  рассказа  «Метаморфо¬ 
за»,  превращающегося  в  та¬ 
ракана. 

ф  «Ѵоіее  о!  ТНе  ВееНіѵе» 

(«Голос  ул  *  —  ние 

пеоре-алнсгического  фильма 
Бетт  Дэвис. 

Ф  «Оигап  Оигапэ  — кра¬ 
шеные  блондины-неоромантн- 

ки  назвали  группу  в  честь 
любимого  персонажа  косми¬ 
ческого  комикса  «Барбарел- 
ла». 

ф  «ЕѵегуІНіп^  Виі  ТНе 
Сігі»  («Все,  кроме  девушек») 

—  название  магазина  одежды 
в  г.  Халл. 

ф  «АП  АЬоиі  Еѵе»  («Всё  о 
Еве»)  —  еще  один  фильм 
Бетт  Дэвис. 

ф  Соипігу»  («Вели¬ 

кая  Страна»)  —  классиче¬ 
ский  ковбойский  вестерн. 

ф  «Сосіеаи  Тдѵіпз» 

(«Близнецы  Кокто»)  —  вовсе 
не  в  честь  знаменито  6  фран¬ 
цузского  режиссера  Жана 
Кокто,  а  по  именам  персона¬ 
жей  комикса  «Тин-Тин». 

ф  «ТНе  ВіЫе»  («Библия») 

—  названа  в  честь  популяр¬ 
ного  бестселлера. 

ф  «ВаІаат  апс!  ТНе 
Ап^еІ»  («Валаам  н  Ангел») 

—  цитата  из  того  же  попу¬ 
лярного  бестселлера. 

ф  «СаЬагеІ  Ѵоііаіге» 
(«Кабаре  «Вольтер»)  —  па¬ 
рижский  кабак,  модный  среди 
дадаистов  вроде  Тристана 
Тцары  и  Хьюго  и  Болла. 

ф  «ВаиНаиз» — по  назва¬ 
нию  немецкой  архитектурной 
дизайнерской  школы  30-х 
годов. 

ф  «ОгсНезігаІ  Мапоеиѵ- 
гезі  іп  ТНе  Оагк»  («Оркест¬ 
ровые  маневры  в  темноте») 

—  по  названию  их  собствен¬ 
ной  инструментальной  компо¬ 
зиции,  когда  они  еще  назы¬ 
вались  «ТНе  1(1»  («Оно»  — 
лат.,  психоаналит) . 

ф  «ЕІВ — 40»  —  форма  для 
получения  пособия  по  безра¬ 
ботице. 

Ф  «ТНе  Зресіаіз»  («Осо¬ 
бые»)  —  первоначально 
«ТНе  Соѵепігу  Зресіаіз»  —  по 
названию  дополнительного 
поезда  до  Ковентри. 

ф  «  1  0.000  МаПіасз» 
(«10.000  маньяков»)  —  на¬ 
звание  старой  испанской 
кинокомедии. 


ф  «ТНе  ТНотрзоп  Т\ѵіпз» 

—  опять  близнецы  из  комик¬ 
са  «Тин-Тин». 

ф  «ТНе  Сиге»  («Лечение») 

—  первоначально  «ТНе  Еа5у 
Сиге» —  («Легкоизлечимый) . 

ф  «ТНе  ТгііПЗз»  —  по  наз¬ 
ванию  знаменитого  романа 
Джона  Уиндена  «День  триф- 
фидов». 

ф  «Зесііоп  25»  («Раздел 
25»)  —  по  номеру  раздела 
из  «закона  о  психиатрии»  о 
порядке  помещения  в  псих¬ 
больницу. 

ф  «ЕсНо  апб  ТНе  Виппу- 
шеа»  («Эхо  и  Кдши*кц»Т  _ 
их  драммашнна  называлась 
«Эхо»,  кролики  обязаны 

своим  появлением  постоянной 

передозировке. 

ф  «\УНат!»  («Бах!»)  — 
название  картины  мастера 
поп-арта  Роя  Лихтенштейна. 

Ф  «Сиііиге  СІиЬ»  («Куль¬ 
турный  Клуб»)  —  популяр¬ 
ное  в^вО-х  годах  понятие 
«Клубная  культура»  наобо¬ 
рот. 

ф  «ТНе  В-52’3»— по  наз¬ 
ванию  модной  стрижки,  в 
свою  очередь  названной  в 
честь  тяжелого  бомбардиров¬ 
щика. 

ф  Эеху’з  МісІпі^Н!  Рип- 
пегз  («Декседриновые  полу¬ 
ночные  бегуны»)  —  дексед- 

рин  —  препарат  на  основе 
амфетамина. 

ф  «ВиННоІе  5  и  г !  е  г  з  » 

(«Серфингисты  задних  От¬ 
верстий»)  —  хард  кор  вообще 
не  отличается  тактичностью, 
а  концепция  этих  ребят  — 
воплощение  в  музыке  сек¬ 
суальных  извращений. 


вильно,  так  как  для  россий¬ 
ских  ориентирами  являются 
«Битлз»  и  «Айрон  Мэйден». 
Я  думаю,  что  дети  предмес¬ 
тий,  слушающие  все  свобод¬ 
ное  время  «Бон  Джови» 
и  «Ганз  энд  Роузиз»,  просто 
не  знают  ничего  лучшего.  Так 
что  это  проблема  социальная. 
Хотя  я  допускаю,  что  наша 
музыка  в  некоторой  степени 
элитарная. 

В  ранний  период  своего 
творчества  «Сонник  '  Юс» 
строили  структуру  песни 
вокруг  определенной  мелодии, 
тогда  как  теперь  сама  мело¬ 
дия  не  является  самоцелью, 
а  на  первый  план  выходит 
поиск  общих  гармонических 
или,  скорее,  антигармони- 
ческих  решений.  Таким  обра¬ 
зом,  «Сон  и  к  Юс»  в  своем 
развитии  прошли  путь  от  ги¬ 
тарной  группы, основанной  на 
арт-роке,  до  арт-рока,  осно¬ 
ванного  на  гитарах. 

Возможно  они  являются 
последней  из  поколения  рок- 
групп,  которые,  начав  в  ран¬ 
ние  восьмидесятые,  вышли  из 
андеграунда  и  достигли  зна¬ 
чительного  успеха.  Такие 
группы  вышли  из  обширной 
сети  подпольных  клубов  и 
фирм  грамзаписи,  рожденных 
в  результате  панк-взрыва 
второй  половины  семидесятых 
годов.  Эта  некогда  грандиоз¬ 
ная  сеть  в  настоящее 
время  сжалась  в  некую  точку, 


не  представляющую  ничего 
интересного.  Сейчас  каждая 
уважающая  себя  фирма 
грамзаписи  имеет  ведомство 
так  называемой  «альтерна¬ 
тивной  музыки»,  решающее 
задачу  заполнять  эту  эстети¬ 
ческую  нишу. 

Следствием  этого  явилось, 
то,  что  не  только  -'альтерна¬ 
тивная  музыка»  стала  зак¬ 
лючаться  в  четко  очерчен¬ 
ные  рамки,  но  и  в  целом 
музыканты,  пытающиеся  тво¬ 
рить,  попадают  в  зависимость 
от  диктата  корпораций.  Даже 
«Колледж-Рэйдио»,  некогда 
бастион  независимой  рок-му¬ 
зыки,  повернулось  в  значи¬ 
тельной  степени  лицом  к  ки 
там  шоу-бизнеса.  Если  бы 
«Соник  Юс»  начинали  се¬ 
годня,  это  были  бы  тяжелые 
времена  для  достижения  того 
уровня  успеха,  который  они 
имеют  в  настоящее  время, 
после  девяти  лет  со  дня  ос¬ 
нования.  Так  что,  в  известном 
смысле,  им  повезло. 

Из  интервью  журналу 

«$ріп». 

Вопрос:  —  Считаете  ли  вы 
себя  бизнесменами? 

Би  Рэнальдо:  —  Если  ты 
попал  в  большой  музыкаль¬ 
ный  бизнес,  то  там  ожидают 
от  тебя,  что  ты  будешь  де¬ 
лать  вещи  в  какой-то  мере 
неприятные.  Ты  чувствуешь 
себя  как  проститутка  или 


что-то  в  этом  роде.  Но  ду¬ 
маю,  что  я  не  окончательно 
погрузился  в  это  дерьмо  — 
достаточно  много  великих 
дел  можно  совершить,  рабо¬ 
тал  с  большой  фирмой.  Так, 
что  нравится  тебе  это  или  нет, 
но  ты  поневоле  становишься 
бизнесменом. 

Но  кроме  того  успех  к  ним 
пришел  и  в  результате  не¬ 
малого  труда.  В  конце  концов, 
группы  «Риззу  Оаіоге»  и 
«Ілѵе  5киІІ»,  такие  же  хо¬ 
рошие,  как  и  наши  герои, 
не  достигли  этого.  Дело  в  том, 
что  «Соник  Юс»,  подобно 
«Риплэйсментс»  или  «Ар-И- 
Эм»  до  них,  огромное  внима¬ 
ние  уделяли  концертной  дея¬ 
тельности.  Пахали,  как  черти. 

Результатом  стал  медлен¬ 
ный,  но  упорный  прогресс. 
С  течением  времени  коли¬ 
чество  новообрашенных  в 
«акустическую  юность»  неук¬ 
лонно  росло,  даже  тогда,  ког¬ 
да  старые  фанаты  андеграун¬ 
да  кричали,  что  группа  «про¬ 
далась»,  заключив  контракт  с 
респектабельной  «Геффен». 

Официальная  линий  «Со¬ 
ник  Юс»  в  их  новом  аль¬ 
боме  («Соо»)  «Липучка»  — 
это  реакция  на  предыдущую 
пластинку  «Дэйдрим  Нэйши», 
которая  имела  фундаменталь¬ 
ную,  растянутую  структуру  с 
психоделическим  наполне¬ 
нием,  тогда  как  в  «Липучке» 
большинство  песен  начинают¬ 
ся  и  оканчиваются  внезап¬ 


но.  В  этой  работе  они  стре¬ 
мятся  достичь  умов  как  мож¬ 
но  большего  числа  людей, 
который  поймут,  чего  они  хо¬ 
тели  сказать. 

Из  интервью  журналу 

«Зріп». 

Ли  Рэнальдо:  —  Да,  это 
наш  курс.  Все  группы  имеют 
опредленный  курс,  когда 
они  запускают  новый  диск. 
Мы  не  отличаемся  в  этом 
от  других.  Но  в  этом  есть 
элемент  истины.  Хотя  в  дейст 
вительности  мы  совсем  не 
думаем  о  каких-то  заумных 


терминах.  Просто  это  наше 
дело  и  наша  эволюция. 


Но  это  не  может  продол¬ 
жаться  вечно.  Всякое  про¬ 
движение  вперед  имеет  конец, 
досгигает  предела,  и  это  же 
будет,  возможно,  с  «Соник 
Юс»  в  течение  следующих 
нескольких  лет.  Что  потом? 

Из  интервью  журналу 
«Зріп» 

Ким  Гордон:  —  Я  не  знаю, 
что  я  собираюсь  делать,  но 
не  думаю,  что  всегда  буду 


работать  в  рок-группе.  Я 
считаю,  что  когда-нибудь 
это  все  надоест.  Однажды 
ты  достигаешь  своих  сорока 
—  время  уходить  в  отставку. 

Л  а  Рэнальдо:  —  Я  раз¬ 
мышляю  о  будущем,  но  не 
думаю  о  том,  каким  реально 
оно  будет.  Я  считаю,  что  мы 
уже  не  дети,  и  серьезно  от¬ 
носимся  к  тому,  что  мы  де¬ 
лаем... 

джим  Грир. 

АвторизированныЙ  (и  сок¬ 
ращенный)  перевод  С.  Ку- 
харенко. 


ф  «Зрапбаи  Ваііеі»  («Ба¬ 
лет  из  Шпандау»)  —  по  сло¬ 
вам  Гарри  Кемпа,  во  время 
экскурсии  в  тюрьме  Рудольфа 
Гесса  в  белинском  районе 
Шпандау,  он  вдруг  понял, 
что  в  качестве  культурного 
мероприятия  там  очень  не 
хватает  балета. 

•  «Ргапкіе  Соез  То  Ноііу- 
\ѵоо(і»  («Фрэнки  едет  в  Гол¬ 
ливуд»)  —  в  книге  Ника 
Кона  «Рок- мечты»  под  этой 
надписью  помещена  фотогра¬ 
фия  Фрэнка  Синатры. 

ф  Меаі  Ьоаі  («Жирняк») 

—  старое  школьное  прозви¬ 
ще  перекормленных  детей. 

ф  «Лисіаз  Ргіезі»  («Иудей¬ 
ский  Жрец»)  —  эвфемизм, 
обозначающий  персонажа  по¬ 
пулярного  бестселлера  по 
имени  Иисус  Христос. 

ф  «СеІіЪаіе  РіПез»  («Хо¬ 
лостые  Винтовки»)  —  старая 
австралийская  панк-группа, 
названная  в  честь  «Зех 
Різіоіз».  , 

ф  «Масіпезз»  («Безумие») 

—  название  старой  песни 
Принца  Бастера. 

ф  «Зітріе  Міпгіз»  («Прос¬ 
тофили»)  —  с  целью  произ¬ 


вести  обратное  впечатление. 
Первоначальное  название 
группы  —  «ЛоНппу  іНе  ЗеІГ 
АЬизегз»  («Джонни  и  Само- 
удовлетворители»)  было 
лучше. 

ф  «ТНе  Меп  ТНеу  Соиігіп'і 
Нагц»  («Человек,  которого 
невозможно  повесить»)  — 
прозвище  удачливого  детек¬ 
тива  Джона  Ли  (из  Комикса). 

Ф  «Зсгіііі  Роііііі»  («Ста¬ 
тьи  о  политике»)  —  и  тал./ 
по  названию  сборника  работ 
А.  Грамши. 

ф  «ТНе  Опіу  Опез» 
(«Единственные»)  —  певцу 
Питеру  Перрету  приснилось, 
что  он  должен  петь  в  группе 
с  таким  названием. 

ф  «Ріпе  Ѵоипц  СаппіЬаІз» 
(«Симпатичные  молодые 
людоеды»)  —  по  названию 
кинокомедии  «Все  эти  симпа¬ 
тичные  молодые  людоеды». 

ф  «Ріпе  Ѵоип&  СаппіЬаІз» 
(«Симпатичные  молодые 
людоеды»)  —  по  названию 
кинокомедии  «Все  эти  симпа¬ 
тичные  молодые  людоеды». 

ф  «Нитап  Беа^іе»  («Ли¬ 
га  людей»)  —  положительные 
персонажи  в  компьютерной 
научно-фантастической  игре. 


ф  «Таікіп^  Неа(І5»  («Го¬ 
ворящие  головы»)  —  назва¬ 
ние  популярного  в  XVIII  веке 
фокуса,  в  Америке  так  назы¬ 
вают  теледикторов. 

НЫНЕШНЯЯ 
НОМЕНКЛАТУРА 
Ф  «Зізіегз  оі  Мегсу» 
(«Сестры  милосердия»)  — 
по  названию  мелодичной  пес¬ 
ни  Леонарда  Коэна. 

ф  «Ігоп  Маі(Іеп»  («Же¬ 
лезная  дева»)  —  средневе¬ 
ковой  инструмент  пыток, 
лучше  всего  ассоциирую¬ 
щийся  с  их  музыкой. 

ф  «\Ѵеі  Шеі  Шеі»  («Мок- 
ро»)  —  строчка  из  проалко¬ 
гольной  пещи  «Зсгіііі  Роііііі» 
ф  «Эеасоп  ВІие»  («Синий 
Дьякон»)  — 'песня  «‘Стили 
Дэн». 

Ф  «ТНе  Рагт»  («Ферма») 

—  по  названию  роскошного, 
хотя  и  муниципального  име 
иия  в  Ливерпуле,  где  они  все 

живут. 

ф  «ТНе  Еа’$»/Ьа!  —  (вос¬ 
клицание  при  удивлении)  — 
надоевшее  выражение,  кото¬ 
рым  даже  в  Ливерпуле  уже 
никто  не  пользуется. 

ф  «ТНаі  Реігаі  Етоііоп» 
(«Эго  нефтяное  волнение») 

—  строчка  из  собственной 
песни. 

Ф  «Зі^ие  Зі&ие  Зриіпік» 

—  просоветская  панк-груп¬ 
па. 

ф  «Р1о>ѵеге(і  Ыр»  («Рас¬ 
цвет»)  —  внимание,  намек  на 
наркотики! 

ф  «ТНе  Ні^Н»  («Разгар») 

—  осторожно,  снова  намек  на 
наркотики! 

ф  «ТНе  Лези5  апсі  Магу 
СНаіп»  («Цепь  Иисуса  и 
Марии»)  —  из  рекламы  в 
религиозном  журнале. 

Ф  «808  Зіаіе»  («808-ая  мо¬ 
дель»)  —  по  названию  марки 
драммашины. 

ф  «ТНоѵзапгі  Уагсіз  Зіаге» 
(«Взгляд  за  тысячу  ярдов») 

—  обозначение  контузии  в  во¬ 
енном  сленге. 

ф  «Рорру  Расіогу»  («Фаб¬ 
рика  Дури»)  —  относится 
не  к  производству  опиума,  а 
к  высокой  производительнос¬ 
ти  в  области  поп- индустрии. 

Ф  «ТНе  Раі  Ьасіу  Зіп^з» 
(«Толстая  леди  поет»)  —  по¬ 
пулярная  фраза  из  водевиля: 
«Толстая  леди  еще  не  пропе¬ 
ла»  —  в  конце  бейсбольного 
матча  на  поле  по  традиции 
выходит  полная  леди  и  испол 
няет  национальный  гимн.  Это 
и  есть  конец. 

Ф  «ЗіІѵегіізН»  («Сереб¬ 
ристая  рыбка»)  —  как  это  ни 

странно,  не  в  честь  разно¬ 
видности  золотой  рыбки,  а  в 
честь  одноименного  книжного 
жучка. 

Ф  «ІлізН»  («Опьянение») 

—  единственное  название, 
не  требующее  комментариев. 


красиво 

ЖИТЬ  НВ 
ЗАПРЕТИШЬ 

ИЛИ  РОК- 
ДЖЕНТЛЬМЕНЫ 


Вчерашние  необузданные  герои  рок- 
сцены  сегодня  живут  с  привычками  ста¬ 
рых  лордов  или,  по  крайней  мере,  владеют 
их  имениями.  Интересно,  что  почти 
все  они  —  дети  из  бедных  кварталов  в 
сильно  развитых  индустриальных  городах 
Англии.  Единственный  и  широко  открытый 
путь  выйти  из  безысходности  —  музыка, 
непременно  усиленная  провокаци¬ 
онными  текстами.  «Субботний  вечер  — 
самое  удобное  время  для  борьбы»,— 
поет  Элтон  Джон. 

«Надеемся  умереть,  еще  не  соста¬ 
рившись»,  —  провозглашает  «Ху». 
Предпочтение  отдается  сочетанию 
бескомпромиссности,  нецензур¬ 
щины  и  иронии.  Часто  случается,  что 
гитары  не  выдерживают  многочисленных 
попыток  создать  что-то  уникальное,  но 
в  конце  концов,  если  ты  достаточно 
смел  и  не  поддаешься  удовольствию 
забыть  мир  вокруг  тебя,  употребляя 
наркотики,  то  становишься  богатым. 

Билл  Уаймэн  из  «Роллинг  Стоунз», 
например,  —  собственник  замка  XVI  века 
и  даже  использует  единственный  остав¬ 
шийся  раздвижной  мост.  Кроме  рос¬ 
коши  и  экзотики  этот  своеобразный 
памятник  культуры  и  искусства  дает 
своему  обладателю  и  достаточно 
солидный  доход.  В  свое  время,  чтобы 
купить  его,  Биллу  потребовалось  100  000 
долларов  —  сегодня  стоимость  замка 


возросла  до  3  миллионов. 

По  расточительству  одно  из  первых 
мест  занимает  Род  Стюарт.  Несмотря 
на  то,  что  он  живет  почти  целый  год- 
под  солнцем  Калифорнии,  Стюарт 
купил  «маленький»  домик  XIX  века 
в  родной  Англии,  который  должен 
выполнять  функции  виллы.  В  нем  шесть 
спален,  сауна,  есть  площадка  для 
тенниса,  бассейны  и  огромный  двор 
для  прогулок  на  чистом  воздухе. 

Брайан  Ферри  и  вокалист  «Ху»  Роджер 
Делтри  устроились  в  так  называемом 
«плюшевом  царстве»  —  роскошных 
старинных  усадьбах.  Их  сосед  Эрик 
Клэптон,  страшный  любитель  игры 
в  крикет,  очень  хорошо  приспособил 
свой  нынешний  режим  к  стилю  жизни 
аристократа  —  его  предшественника, 
сто  лет  назад  владевшего  поместьем. 

И  все  же  некоронованным  королем  этого 
списка  остается  Джордж  Харрисон, 
который  занял  под  жилой  дом  бывший 
монастырь  со  120  комнатами  плюс  34 
гектара  земли  вокруг.  Куплен  им  в  начале 
70-х  годов,  когда  представлял  собой  раз¬ 
валину,  всего  за  400  000  долларов.  Сегод¬ 
ня,  современно  обставленный,  с  раз¬ 
личными  световыми  и  звуковыми 
эффектами,  парками,  скверами  и  даже 
искусственными  озерами,  он  практи¬ 
чески  неоценим. 

(«Ыеш5\ѵеек»,  США). 
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советского, 
разлива 


«НЕ  ЖДАЛИ» 

Ще-е-е. 
«Эрио»,  1991. 


ства,  обрела  вторую  жизнь 
в  виде  пластинки.  Надо  ска¬ 
зать,  что,  несмотря  на  семь 
лет,  прошедшие  с  момента 
написания  песен,  актуаль¬ 
ность  многих  не  ослабла  — 
признак  истинного  искусства. 
Да  и  куда  могла  деться  ак¬ 
туальность,  если  в  жизни 
провинции,  описываемой 


пришел  после  17  (!)  часов 
ввві  интенсивного  прослушивания. 
Трудно  требовать  этого  от 
других. 

О.  ЧАГ. 

н 

•ВСТРЕЧА  НА  ЭЛЬБЕ» 

Фрэнсис. 

«Мелодия»  (Москва),  1991. 


^из-под 

н сукна 

«ТНЕ  ВЕАТБЕ5» 


Шевчуком,  мало  что  изме¬ 
нилось,  разве  что  моду  на 
«макаронников»  сменила  мо¬ 
да  на  отечественных  поп- 
сарей. 


Д.  КАРАСКЖ. 


т» 


«ЛУННЫЯ  ПЬЕРО» 

ТНе  Мооп  Ріггоі 
«Мелодия»  (Москва  1991 


Что  имеем  —  не  храним,  потерявши  —  выпускаем 
пластинки.  Первый  альбом  Леонида  Сойбельмана  и 
К0  в  СССР  вышел  уже  после  того,  как  Леня  отбыл  на 
историческую  родину.  Эх! 

«Ще-е-е»  —  это  музыка  для  знатоков  и  тонких  цени¬ 
телей,  сделанная  с  огромным  вкусом  и  грандиозным 
чувством .  юмора.  Причем  для  знатоков  самых  разнооб¬ 
разных.  «Академисты».,  слушая  ее,  имеют  возможность 
порадоваться  собственной  сообразительности  в  случае 
обнаружения  микроцитат  из  классики,  во  множестве 
присущие  на  альбоме.  А  энергия,  драйв  и  рок-н-ролль- 
ность  «Не  ждали»  придется  по  душ^  и  тем,  кто  не 
питает  к  классической  музыке  особенно  нежных  чувств. 

Инструментальные  композиции  более  «академичны» 
—  в  них  слышны  и  Бах,  и  Равель,  и  Шостакович,  и 
Свиридов,  и  7,40,  и  испанская  гитара  —  слитые  воедино 
и  развитые  в  духе  современного  авангарда:  мелодия 
возникает  из  хаоса,  развивается  я  до 

ломается  и  снова  исчезает.  Песни  же  бсуіее  рок-н-ролльны, 
хотя  не  оставляет  ощущение,  что  это  тоже  стилизации, 
только  более  протяженные.  Особый  вкус  песням  при¬ 
дают  тексты  —  ироничные  и  остроумные. 


X»» 


Юрий  МОРОЗОВ 

Идиотека. 

«Антрог:  1991. 

П . си  гг.  . 


Ригріе».  Кстати,  интересно 
отметить,  что  некоторые  вещи 
Морозова  (например,  «Зов 
неба»)  удивительно  похожи 
на  песни  свердловского 
«Трека»,  написанные  в  самом 
начале  80-х.  О  взаимном 
подражании  не  может  идти  и 
речи,  но  то,  ч;  десять  лет 
назад  музыканты  во  всех 
уголках  нашей  страны  ориен¬ 
тировались  практически  на 
одни  и  те  же  образцы  —  факт. 
«Идиотека»  —  редкий  случай 
услышать  русский  рок  сере¬ 
дины  70-х. 

О.  КОМНАТНЫЙ. 


Дебютный  диск  московской 
группы  —  произведение  не 

для  тех,  кто  ищет  в  песнях 
выверты  или  стебалово.  Кра¬ 
сивая  музыка,  рисующая 
призрачные  картины,  больше 
придется  по  душе  эстетам. 
Судя  по  всему,  свое  название 
группа  нашла  не  в  опере  А. 
Шёнберга,  а  в  голубом  цикле 
Пабло  Пикассо.  Именно  в  жи 
вописи  великого  испанца 
впервые  возникли  странные 
образы,  вновь  ожившие  в 
музыке  «Пьеро».  Рок-н-ролль- 
ный* посыл,  который  чувству¬ 
ется  в  песнях  группы  —  это 
та  же  внутренняя  энергия, 
которая  присутствует  в  ран¬ 
них  полотнах  Пикассо.  Мож¬ 
но  привести  и  еще  одно  срав¬ 
нение:  и  художник,  и  музы¬ 
канты  пользуются  мини¬ 
мальным  набором  средств 
для  создания  насыщенных 
произведений.  В  этом  альбоме 
не  надо  ничего  искать,  его 
надо  просто  слушать,  ибо 
это  —  Музыка. 

Д.  ГИ  НАЗОВ. 


рик  —  все  очень  круто,  все 
очень  по-советски.  Эта  плас¬ 
тинка  —  продукт  эстрадного 
отделения  училища  им.  Гне¬ 
синых,  аіта  таіег  Риты  Ти¬ 
мофеевой.  Людям,  не  имею¬ 
щим  ярковыраженной  инди¬ 
видуальности,  не  поможет 
высшее  музыкальное  обра¬ 
зование.  То,  что  они  играют, 
не  является  джаз- роком,  хотя 
и  похоже  на  него.  Музыка 
абсолютно  бесформенная, 
соло  непродуманные...  Аль¬ 
бому  не  хватает  того  драйва, 
который  присутствует  во  всех 
работах  истинных  мастеров 
джаз-рока.  В  целом  резуль¬ 
тат  очень  уныл.  Но,  если  вы 
собрались  большой  компа¬ 
нией,  и  вам  нужен  звуковой 
фон  для  переваривания  пи¬ 
щи  —  поставьте  диск  группы 
«Комбо».  Приятного  аппе¬ 
тита! 

Ю.  ГА  СИЛО  ВА. 


Андрей  ВОХ 

Повесть  о  неоставивших 
следов. 

«Эрио»,  1991. 

Магнитоальбом  «Жители 
Луны»  превратился  в  плас¬ 
тинку  с  измененным  титулом 
«Повесть  о  неоставивших 
следов»  не  случайно:  само 
время  исправило  автора. 

Для  меня  альбом  Воха 
выстраивается  совершенно 
отчетливо  и  концептуально: 
пролог — завязка  темы — ее 
развитие —  кульминация  — 
развязка — эпилог.  Классиче¬ 
ский  вариант. 


АНДРЕЙ 

ВОХ 


Новая  волна  молодой 
московской  группы  обладает 
несомненным  достоинстом  — 
она  ярко-танцевальна.  При¬ 
ятные,  хорошо  запоминаю¬ 
щиеся  мелодии,  мощная  духо¬ 
вая  секция,  отличный  вокал 
—  все  хорошо!  Слышны  в  му¬ 
зыке  «Встречи  на  Эльбе»  и 
родные  московские  мотивы  — 
рэггиобразные  духовые  бли¬ 
же  к  «Бригаде  С»,  чем  к 
своим  ямайским  предшест¬ 
венникам.  Открывающая 
пластинку  песня  «Отель 
«Черная  Мария»  —  велико¬ 
лепный  хит,  и  очень  жяпко, 
что  'не  все  номера  алы.  ма 
дотягивают  до  его  высоты. 

В.  КОЛЯ  СОВ. 


МАЙК 


ьѵ. 

«Эрио»,  1991. 
(Запись  1982  г.  . 


М» 


Сборник,  составленный  по 
принципу  «Старое,  но  золо¬ 
тое».  Из  своих  более  чем 
полусотни  альбомов  Морозов 
сумел  сколотить  крепкую, 
плотную  пластинку.  Музы¬ 
кальная  однородность  плас¬ 
тинки  тоже  говорит  в  ее  поль¬ 
зу  —  в  основном  это  мягкий 
хард-рок  в  духе  «Оеер 


іи 


«ддт» 


Периферия. 

«Эрио»,  1991. 

(Запись  1984  г.). 

Знаменитая  «Периферия», 
своим  появлением  на  свет 
вызвавшая  сильное  раздра¬ 
жение  башкирского  руковод- 


«КОМБО» 

Эмансипированная  женщина. 

«Мелодия»  (Москва),  1991. 

Группа  не  простая,  а  хро- 
носинкластическая  (так  и 
заявлено  на  конверте),  фото¬ 
графия  в  лучших  традициях 
худших  совковых  афиш, 
посвящение  «первому  педаго¬ 
гу  А.  В.  Кабанихину»,  раз¬ 
множенное  десятитысячным 
тиражом,  аннотация-панеги- 


Вниманию  всех,  цто  связан  с  шоу-бизнесом! 

Фирма  «ИМПУЛЬС» — изготовитель  звукоусилительной  и  звуко¬ 
записывающей  аппаратуры  поможет  вам  провести  концерт  или  устро¬ 
ить  музыкальный  праздник,  продаст  аппаратуру  или  сдаст  ее  в  арен¬ 
ду  с  предоставлением  обслуживающего  персонала,  звукооператоров, 
транспорта. 

Телефон  для  справок:  71-48-30. 

Факс:  72-28-66. 


В  прологе  сразу  обозна¬ 
чается  и  круг  лиц,  и  границы 
действия  —  пасынки  боль¬ 
шого  города.  Завязка  темы: 
социальное  происхождение 
героя  (не  путать  с  автором!) 
(«Звук»).  Развитие  темы: 
Герой  —  подросток  в  среде 
люмпен-пролетариата  («Фио¬ 
летовая  река»).  Затем  сле¬ 
дует  вступление  абитуриента 
в  жизнь  («Сны»).  Приходит 
прозрение,  а  с  ним  —  пони¬ 
мание  жизни,  ибо  известно: 
каждый  умирает  в  одиночку 
(«Помойки»).  Развитие  темы 
окончено.  Становление  поко¬ 
ления  произошло:  конфликт 
назрел.  Герой  осознает  па¬ 
раллельную  жизнь,  но  не 
принимает  ее  («Куклы»).  Не 
принимает  он  и  ложного  бег¬ 
ства  поколения  в  восточные 
религии  («Васька-буддист»). 
Эти  две  великолепные  песни 
(первая,  на  мой  взгляд,  затя¬ 
нута  излишним  повторением) 
являются  кульминацией  аль¬ 
бома.  Единственные  персо¬ 
нажи,  к  кому  автор  относится 
с  явной  симпатией,  —  «Жите¬ 
ли  Луны».  Их  жизнь  —  вот 
развязка.  Здесь  герой  прячет 
свое  «я»  в  местоимение  «мы». 
Этим  же  заканчивается  и  эпи¬ 
лог  («Богема»). 

К  этой  концептуальности  я 


Выход  этой  пластинки  — 
состоись  он  в  1982,  1987  году 
или  сейчас  —  в  любом  случае 
событие.  К  нам  возвращают¬ 
ся  на  виниле  именно  те  маг¬ 
нитоальбомы,  которые  делали 
«погоду»  десяток  лет  назад. 
Жаль,  конечно,  что  выход 
этого  диска  совпал  с  печаль¬ 
ным  событием  —  смертью 
Майка.  Тем  не  менее,  две 
пластинки  остались.  Первая, 
кастрированнам  «Мелодией», 
и  то  стала  приятным  сюрпри¬ 
зом.  А  уж  альбом  «БѴ»,  со¬ 
хранивший  оригинальное 
оформление,  полный  объем 
песен  и  т.  д.  фирма  гаранти¬ 
рует! 

Нынче  публика  подзабыла 
Майка  и  его  песни.  С  выхо¬ 
дом  альбома  у  непросвещен¬ 
ных  есть  прекрасный  шанс 
понять  самим,  кем  был  Майк, 
и  почему  его  песни  были 
столь  популярны  в  еще  неда¬ 
лекие  времена.  В  конце  кон¬ 
цов,  если  появится  наш  оте¬ 
чественный  «Зал  славы  рок-н- 
ролла»,  то  Майк  будет  там 
одной  из  первых  фигур.  Это 
будет  справедливо! 

Ф.  ПОДБОРТОВ. 


НН 


ТНе  Веаііез 
(Антроп,  1991, 

(запись  1968  г.). 

Даже  поверхностный 
взгляд  в  энциклопедические 
обзоры  карьеры  «Битлз» 
открывает,  что  «Белый  Аль¬ 
бом»  представляет  собой  ра¬ 
боту,  на  которой  члены  груп¬ 
пы  выступили  как  четыре 
отдельные  творческие  лич¬ 
ности.  «Битлз»  не  хотели 
(или  не  могли)  идти  тем  пу¬ 
тем,  который  они  указали  в 
«Сержанте  Пеппере».  Ши¬ 
рота  влияний,  которая  там 
была  поставлена  на  службу 
ясно  очерченной  концепции, 
здесь  стала  самоцелью,  сде¬ 
лав  «Белый  Альбом»  самой 
стилистически  разнообразной 
работой  группы.  Это  своеоб¬ 
разное  видение  истории  попу¬ 
лярной  музыки.  Здесь  можно 
найти  примеры  практически 
любого  стиля,  который  придет 
вам  в  голову.  Однако  все 
эти  номера,  исключая  не¬ 
сколько  глубоко  личных 
исповедей  Леннона,  сделаны 
как  пародии,  что  избавляет 
их  от  превращения  в  пустые 
стилистические  упражнения. 

Хотя  формат  двойного 
альбома  несколько  снизил 
концентрацию  качества,  в 
целом  «Битлз»  оказались 
на  уровне  решаемой  задачи. 
Они  все  еще  в  состоянии 
быть  загадочными  и  приду¬ 
мать  программу,  за  которую 
стоит  платить  деньги. 

Бранно  ВУКОЕВИЧ, 
(«Джубокс»,  1978). 


ТЕСНМОТКОЖС 
РІІМР  1)Р  ТНЕ  ММ 

2опа,  1991, 

(запись  1989  г.). 
Танцевальные  номера  груп- 
іш  сТесЬпоігшіісли  покорили 
дискотеки  всего  мира  и  про¬ 
ложили  дорогу  новой  диско- 
музыке  на  площадки  Совет¬ 
ского  Союза.  Коллектив  ра¬ 
ботает  в  модном  стиле  Ноизе, 
умело  добавляя  элементы 
более  привычного  евро-диско. 
Пластинка  «Ршпр  ІІр  ТНе 
Лат»  составлена  из  мега-хи¬ 
тов  группы,  сменявших  один- 
другого  на  высших  позициях 
списков  популярности  мно¬ 
жества  стран  мира. 

СОСТЕАЫ  ТѴѴІЫ5 
ТКЕА51ЖЕ 

2опа,  1991, 

(запись  1984  г.). 
Шотландское  трио  Сосіеаи 
Т\ѵіп$,  состоящее  из  двух 
музыкантов  —  мульти-инст¬ 
рументалистов  и  певицы, 
обладающей  феноменальны¬ 
ми  вокальными  данными, 
Элизабет  Фрейзер,  признано 
одним  из  ярчайщих  явлений 
музыкальной  жизни  80-ых  го¬ 
дов.  Диски  группы,  а  в  осо¬ 
бенности  самый  популярный 
и  эффективный  из  них  «Тгеа- 
зиге».  это  \  мпкп.іьный  музы¬ 
кальный  мир,  где  в  много¬ 
мерном  пространстве  богатей¬ 
ших  звуков,  создаваемом  с 
помощью  сложнейшей  систе¬ 
мы  современных  электронных 
инструментов,  сверкает,  увле¬ 
кая  за  собой,  чудесный  голос 
певицы. 


КОНТАКТНЫЕ  ТЕЛЕФОНЫ: 

«Эрио»  —  Москва,  (095)  1100574. 
«Антроп» —  Санкт-Петербург,  (812) 
3117433. 

«2опа»  —  Литва,  Вильнюс,  (0122)  428019. 
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